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چكيده 

از میان شاخه‌های گوناگون هنرهای اسلامی، معماری اسلامی و مخصوصاً تزیینات وابسته به آن، دارای جایگاه شاخصی است. 
بقعه شیخ‌صفی‌الدین اردبیلی نمونه بارزی از این شاهکارهای معماری اسلامی است. این مجموعه دارای چندین بخش است که 
مهم‌ترین بخش آن مقبره شیخ‌صفی‌الدین )گنبد الله‌الله( است. مقبره شیخ‌صفی‌الدین در ضلع جنوبی و شمالی داراي دو درگاه 
موسوم به قبله قاپوسی است. اين دو درگاه دارای 16 کتیبه محصورشده در يك قاب شش‌ضلعی است. 8 عدد از قاب‌ها دورتادور 
درگاه ضلع شمالی و 8 عدد دیگر در درگاه جنوبی نقش شده‌اند. هدف اصلي این پژوهش دستی‌ابی و ترسیم هندسه پنهان در 
ساختار این کتیبه‌ها و نیز تفسير و تحليل آن‌ها به جهت بيان ارتباط مستقيم هندسه در بطن كتيبه و مفاهيم نهفته در متون آن 
است. همچنين از اهداف ديگر پژوهش حاضر دسته‌بندي حروف بهك‌اررفته در كتيبه‌ها به لحاظ فرم حروف و نيز خوانش تعدادی 
از متون کتیبه‌های مذکور است که تاکنون خوانده نشده‌اند. روش جمع‌آوري داده‌ها بر پایه پژوهشی میدانی )عکاسی، طرح خطی 
و تصاویر( و با استناد به منابع مکتوب است که به روش تاریخی‌ـ تطبیقی، بر مبنای الگوهای هندسی و تجزیه حرف‌های متون به 
جهت خوانش آن‌ها صورت پذیرفته است. نتایج به‌دست‌آمده نمایانگر آن است که اکثر این کتیبه‌ها دارای زیرساخت‌های هندسی 
منسجم هستند و تنوع زیادی در طراحی حروف‌ با درنظر‌گرفتن فضا و زاویه‌ای که در آن واقع هستند، مشاهده می‌شود. همچنين 
از يافته‌هاي مهم ديگر اين پژوهش دست‌يابي به مفاهيمي است كه ارتباط عميق و شگرف ميان متن و هندسه بهك‌اررفته در مركز 
اثر، آن را اثبات مي‌کند. به‌طور كلي در این کتیبه‌ها به‌نوعی ساختار‌شکنی و منحصربه‌فردبودن به جهت نحوه ادغام دو عنصر 

متفاوت؛ یعنی خط و هندسه در کی قاب شش‌ضلعی منتظم دیده می‌شود. 
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مقدمه
معماری اسلامی ایران به رابطه تزینات با بنا ارج می‌نهد. این 
نقوش حاوی مضامین مذهبی‌ـ عرفانی و استعارات و پیام‌هایی 
از  دنیای جدیدی  به  را  انسان  آن‌ها  رموز  که کشف  هستند 
کتیبه‌های  به‌خصوص  می‌شود؛  رهنمون  معنویات  و  مفاهیم 
زیبایی که با دربرداشتن مطالبی نغز و پرمعنی، هر فرد مؤمنی 
را به تفکر وا می‌دارد. در معماری اسلامی، فرد مؤمن با قرائت 
نوشته‌های قرآنی، ادعیه، احادیث منقوش و مضامین مکتوب 
معنوی  انعکاسات  و  معنا  با  به‌نحوی  بنا،  کی  دیوار  و  در  بر 
معماران  نه‌تنها  بنابراین  می‌کند؛  برقرار  ارتباط  آن  خطوط 
مسلمان؛ بلکه کتیبه‌نویسان نیز می‌کوشند تا فضایی به وجود 
متجلی  را  معنوی  مقامات  کیفیات  و  صفات  کلیه  که  آورند 

کنند )حضرت قلی‌زاده، 2:1394(.
که  هستند  عناصری  از  کیی  اسلامی  بناهای  در  کتیبه‌ها 
باورهاي  انتقال  در  ارزشمند،  و  معنايي  بار  داشتن  به‌دليل 
ديني و مذهبي جزء لاینفک معماری دوران اسلامی محسوب 
باورهاي  انتقال  به‌منظور  كتيبه‌ها  جهت  همين  به  می‌شوند. 
شيعي بيشترين كاربرد را در مساجد، آرامگاه‌ها و ساير بناهاي 
اسلامي داشته‌اند. همچنين کتیبه‌ها از مهم‌ترین اجزای ثبت 
زیبایی  از  جدای  هستند.  خطی  نسخه‌های  کنار  در  تاریخی 
و  معانی  دربرگیرنده  طرف  کی  از  آن‌ها  مضامین  کتیبه‌ها، 
مفاهیمی هستند که انعکاس‌دهنده شرایط اجتماعی، مذهبی 
و فرهنگی زمان نگارش آن‌هاست و از طرفی دیگر نمایان‌گر 
معنوی  خلوص  ظهور  و  مسلمان  هنرمندان  خلاقیت‌های 
آن‌هاست )ساریخانی، 1392: 159(؛  به‌عبارتي كتيبه‌ها تجلي 
كلام الهي در معماري اسلامي هستند. آرامگاه شيخ‌صفي‌الدين 
اين  از  ازجمله مكان‌هايي است كه گنجينه عظيمي  اردبيلي 
كتيبه‌هاي قرآني، حديثي و عرفاني را در خود جاي داده است. 
از  شاهكاري  نماد  مذهبي،  مجموعه  اين  نگارشي  كتيبه‌هاي 
نبوغ خلاقيت بشري و استعداد و قابليت هنرمندان دوره‌هاي 
ايلخاني، تيموري و صفوي است. اين كتيبه‌ها نه‌تنها از لحاظ 
هنري؛ بلكه از جنبه مضامين عرفاني نيز بسيار حائز اهميت 
و  قرآني  كتيبه‌هاي  در  عميق  تأمل  ديگر  بيان  به  هستند؛ 
عرفاني  و حالات  عارفانه  به سلوك  حديثي مجموعه مذكور، 
نظر دارد. تزيينات هنري و آرايه‌هاي فضاهاي معماري، ازجمله 

به درك مفاهيم موجود  بارزي مي‌توانند  نحو  به  نيز  هندسه 
در كتيبه كمك كنند؛ بنابراین بقعه شیخ‌صفی به‌عنوان کی 
مهمی  شاخص‌های  دارای  می‌تواند  شیعی  صوفی‌ـ  مجموعه 
برای پی‌بردن به تأثیر مذهب شیعه و عرفان اسلامی بر هنر و 
معماری اسلامی باشد. به همین جهت تحقیق حاضر می‌کوشد 
با بررسی و تجزیه‌وتحلیل ساختار کتیبه‌های موجود در آرامگاه 
شیخ‌صفی )گنبدالله‌الله( به رمزگشایی هندسه‌ طراحی‌شده در 
مرکزیت آن‌ها و نیز خوانش تعدادی از متون موجود در این 
کتیبه‌ها بپردازد. برای بررسی متن کتیبه‌ها و نوع خطوط و 
حروفی که در آن‌ها به‌ کار رفته، جدول 2 رسم شده و حروف 
به‌صورت دسته‌بندی و تفی‌کیکافته درآمده است. در این بخش 
این کتیبه‌ها  از  به خوانش متن‌هایی که در بعضی  همچنین 
تاکنون خوانده نشده‌اند، پرداخته می‌شود. از 16 کتیبه مذکور، 
4 کتیبه مورد خوانش قرار نگرفته است و به متن 12 کتیبه 
با  است.  شده  پرداخته  یوسفی،  حسن  کتاب  در  تنها  دیگر، 
تجزیه و بررسی این کتیبه‌ها می‌توان به اوج مهارت، رمزگونه 
و نمادین‌بودن و نيز ارتباط بين اجزای تزیینات معماری این 

دوره پی برد.

پیشینه تحقیق
بقعه  تزيينات  و  كتيبه  مورد  در  متعددي  پژوهش‌هاي 
شيخ‌صفي‌الدين اردبيلي صورت گرفته است؛ اما آنچه پژوهش 
حاضر را از ساير پژوهش‌هاي معماري و كتيبه‌نگاري، متمايز 
مي‌کند، آن است كه تاكنون در مورد كتيبه‌هاي شش‌ضلعي 
نقش‌شده بر بدنه گنبد الله‌الله هيچ‌گونه مطالعه تخصصي صورت 
نپذيرفته است. درواقع در اين بخش از كتيبه‌نگاري گنبد بقعه 
شيخ‌صفي، پژوهشي پيرامون تحليل ساختار هندسي و ارتباط 
بنابراین  است؛  نشده  انجام  مذكور  كتيبه‌هاي  مضمون  با  آن 
به همين  است.  امري ضروري  زمينه  اين  در  پژوهشي  انجام 
و  اوليه  محدود  اطلاعات  از  استفاده  با  حاضر  مقاله  جهت 
تجزيه‌وتحليل آن‌ها، به بررسي دقيق و همه‌جانبه كتيبه‌هاي 
مذكور پرداخته است. به‌طور كلي مي‌توان به چند مورد از منابع 
شيخ‌صفي‌الدين  مجموعه  معماري  و  كتيبه‌نگاري  با  مرتبط 
نوشته  آفاق  وحيد  روضه  كتاب  ازجمله  کرد؛  اشاره  اردبيلی 
حسن يوسفي و ملكه گلمغاني‌زاده‌اصل )1390( كه به بررسي 



7دو‌فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره یازدهم/ شماره بیست و هفتم/ بهار و تابستان 1403

مهدي  است.  پرداخته  شيخ‌صفي  مجموعه  معماري  تزيينات 
»مطالعه  مقاله  در   )1396( محمدزاده  مهدي  و  كاظم‌پور 
تطبيقي نقوش نمادين بقعه شيخ‌صفي‌الدين اردبيلي با مسجد 
انواع  ازجمله  تزييني،  نقوش هندسي  بررسي  به  يزد«،  جامع 
شمشه‌هاي چندضلعي و ستاره در اين دو بنا به لحاظ تكنيكي، 
سيدهاشم  است.  پرداخته  نمادين  ديدگاه  و  ظاهري  فرم 
ويژگي‌هاي  »مقايسه  عنوان  با  مقاله‌اي  در   )1390( حسيني 
هنر كتيبه‌نگاري عصر صفوي در دو مجموعه شاخص شيعي 
شيخ‌صفي‌الدين  بقعه  و  )ع(  امام‌رضا  مطهر  )حرم  ايران 
در  صفوي  دوره  كتيبه‌هاي  تحليل  و  بررسي  به  اردبيلي(« 
آن‌ها  تشابهات  و  تفاوت‌ها  و  پرداخته  ذكرشده  مجموعه  دو 
را بيان کرده است. سكينه حضرت قلی‌زاده )1394( در مقاله 
»تحلیل و بررسی تزیینات و کتیبه‌های بقعه شیخ‌صفی‌الدین 
اردبیلی« اشكال هندسي و نيز خط‌هاي بهك‌اررفته در تزيينات 
زاهديان  الميرا  است.  داده  قرار  بررسي  و  تحليل  مورد  را  آن 
در  ديني  معماري  و  »هنر  مقاله  در   )1393( مترجم  يلدا  و 
قراني  آيات  تأثير  به  رويكرد  با  اردبيلي  بقعه شيخ‌صفي‌الدين 
در تزيينات پژوهشي« به بررسي و كشف تأثيرات آيات قراني 
در تزيينات بهك‌اررفته در این بقعه پرداخته‌ و تزيينات مرتبط 
مينا  کرده‌اند.  استخراج  را  مجموعه  اين  در  قرآني  آيات  با 
در  هندسي  نقوش  »بررسي  مقاله  در   )1395( زارع‌جعفري 
تزيينات معماري اسلامي )نمونه موردي: بقعه شيخ‌صفي‌الدين‌ 
براساس  شيخ‌صفي  بقعه  تزيينات  تقسيم‌بندي  به  اردبيلي(« 
اشكال هندسي و جنس تزيينات پرداخته و مهم‌ترين نقوش 
بيان  ضلعي  پنج  و  دايره  را شمسه،  بنا  تزيينات  در  هندسي 
مقاله ديگري  زارع‌جعفري )1396( در  است. همچنين  کرده 
با عنوان »عناصر نمادين هنر شيعي در معماري دوره صفوي 
)نمونه موردي: بقعه شيخ‌صفي‌الدين اردبيلي(«، عناصر نمادين 
و  تحليل  مورد  را  بقعه  این  معماري  تزيينات  در  شيعي  هنر 
بررسي قرار داده است كه شامل نقوش شمسه‌اي يا ستاره‌هاي 
چندپر است. بنابر مطالعات صورت‌پذيرفته در زمينه پيشينه 
زمينه  در  پژوهش  علي‌رغم  گفت  مي‌توان  حاضر،  پژوهش 
 هندسه و كتيبه‌هاي اين مجموعه، به بررسي هندسه و كتيبه

اين  كه  است  نشده  پرداخته  الله‌الله  گنبد  شانزده‌گانه  الواح 
مسئله به‌وضوح، اهميت انجام پژوهش حاضر را اثبات مي‌کند.  

آرامگاه شیخ‌صفی‌الدین اردبیلی؛ »گنبد الله‌الله«
مهم‌ترین و اصلی‌ترین بخش از این مجموعه تاریخی، مزار 
شیخ‌صفی‌الدین است که بیشتر با عنوان گنبد الله‌الله شناخته 
 می‌شود. در ضلع جنوبی، بنای معروف به قندیل‌خانه یا دارالحفاظ

و در سمت شمالی، محوطه معروف به حیاط مقابر قرار گرفته 
است. فرم مقبره شیخ‌صفی‌الدین استوانه‌ای است و با خطوط 
گنبد  است.  شده  تزئين  مسطح  هندسی  طرح‌های  و  کوفی 
شکل  به  متر،   6 قطر  و  سانتی‌متر   20 و  متر   17 ارتفاع  به 
 هشت‌ضلعی ساخته شده است. پکیر شیخ‌صفی‌الدین در سردابه

به‌طور  است.  گرفته  آرام  گنبدخانه  کف  زیر  کوتاه  و  کوچک 
کلی مزار شیخ‌صفی‌الدین در اصل بنای آزاد و مجزایی است و 
دو درگاه شبیه طاق‌نما؛ کیی در ضلع جنوبی معروف به قبله 
قاپوسی )در قبله( با پنجره مشبک فلزی و دیگری در طرف 
مقابل آن تقریباً به شکل طاق‌نمای عمیقی قرار گرفته که در 
محل اتصال برج آرامگاه به تالار دارالحفاظ تعبیه شده است. 
ورودی مرقد شیخ‌صفی‌الدین قبلًا در طرف جنوب قرار داشت؛ 
می‌شود،  باز  مقابر  حیاط  به طرف  که  در  این  از  اکنون  ولی 
)احتمالی،  می‌شود  استفاده  مقبره  فضای  نورگیری  جهت 

1391: 4 و 11(.

کتیبه‌های الواح قبله قاپوسی و شاه‌نشین
قبله  درِ  حاشیه‌های  در  برجی‌شکل شیخ‌صفی‌الدین  مقبره 
در  شاه‌نشین،  اتصال  محل  در  آن  مقابل  سمت  و  قاپوسی 
سمت  دو  در  دارد.  لوحی‌شکلی  تزینات  معینی  فاصله‌های 
منتظم شش‌ضلعی  لوح   16 شاه‌نشین،  ایوان  و  قاپوسی  قبله 
تزیینی  با  و  کوفی  خط  به  کتیبه‌هایی  که  می‌شود  مشاهده 
با مهارت هنرمندانه‌ای در آن‌ها درج  از جنس کاشی معرق، 
تلفیق  با  که  یادشده  و حدیثی  قرآنی  کتیبه‌های  است.  شده 
آجر و کاشی در میان تزیینات اسلیمی نقش بسته‌اند، ازجمله 
کتیبه‌های عمیق عرفانی این بنای تاریخی به شمار می‌روند؛ 
به بیان دیگر در دورترین حاشیه‌های تزیینی عمودی سمت 
چپ و راست قبله قاپوسی، 6 لوح منتظم )در هر حاشیه 3 
لوح( و 2 لوح دیگر در قسمت بالای قبله قاپوسی تعبیه شده 
که در هر کی از آن‌ها عبارات قرآنی و حدیثی مندرج بیانگر 
حالات قابل مقایسه شیخ‌صفی‌الدین با پیامبر مصطفی )ص( 
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است )يوسفي و گلمغاني‌زاده‌اصل، 1389: 199(. این کتیبه‌ها 
مبتنی بر مفاد دینی، دعایی، عبادت و یاد خداست. هر کی 
دارای  و  شده‌اند  محصور  قاب شش‌ضلعی  با  کتیبه‌ها  این  از 
متن‌های متفاوت و همچنین هندسه‌های متفاوتی هستند. در 
بخش اول، هندسه‌های پنهان یا ساختاری هر کتیبه ترسیم 
و  موجود  هندسه‌هاي  تحليل  و  تفسير  به  سپس  و  می‌شوند 

مفاهيم پنهان در كتيبه‌ها پرداخته مي‌شود. 
متعلق  شیخ‌صفی‌الدین  مقبره  حدیثی  و  قرآنی  کتیبه‌های 
آرامگاه  از خط‌نگاره‌های  بعد  است كه  هـ. ق.  تاريخ 735  به 
محی‌الدین محمد، فرزند شیخ‌صفی كه تاريخ ساخت آن 725 
هـ. ق.( است، قدیمی‌ترین خطوط تزینی مجموعه است. چنین 
تأمل قابل  صفوی  طریقت  بنیان‌گذار  آستان  در   کتیبه‌هایی 
است و اهمیت زیادی دارد )بهنود و دیگران، 1401: 172(. 

اعداد و هندسه در هنر اسلامی
توجیه  و  حیات  به  معنی‌دادن  دنبال  به  اسلامی  هنرمند 
با  بیان تجسم توحید، هندسه را که  زندگی هدفدارش و در 
نقش  آن  کمک  به  و  برمی‌گزیند  دارد  هماهنگی  اعتقاداتش 
کی  آیینه  اسلامی،  هندسی  نقش‌های  می‌کند.  خلق  زیبایی 
تعامل فرهنگی است که همان گریز از طبیعت و میل به انتزاع 
هندسی است. درهم‌آمیختن نقش و زمینه، بازتاب جهان‌بینی 
متعال  خداوند  مختص  را  قدرت  که  است  اسلامی  خاص 
می‌شمارد که همه مراتب نزد وی کیسان است؛ پس نقش‌های 
نگاره‌های  زاده کی مقصود هنری است که  اسلامی  هندسی 
طبیعت‌گرای کلاسکی را تغییر داد و به مدار فرهنگی کاملًا 
متفاوتی وادار کرد. در تفکر اسلامی به کمک هندسه و حساب، 
ایجاد می‌شود که  پیدا می‌کند و محیط مقدسی  ماده شرف 
انعکاس  کثیر  در  واحد  همه‌جایی  حضور  مستقیماً  آن  در 
بنا  که  است  قالبی  معماری،  و  هنر  در  پیدا می‌کند. هندسه 
بازنمایی  در  فزون‌تر  تناسبی  و  استعداد  خاصیت،  همین  به 
را خود  اسلامی  معماری  و  هنر  که  عالمی  دارد؛  مثال   عالم 
مکلف به بازنمایی آن می‌داند )تختی و ديگران، 1388: 128(.

با وجود نقش آشكار هندسه در آثار معماري اسلامي، برخي 
متون از پيوند اعداد و حروف با اين آثار سخن گفته‌اند. اين 
متون دستك‌م شاهدي بر اين معنا هستند كه نبايد از محتواي 

ظاهري اين متون و نقش آشكار هندسي، نقش معنايي اعداد را 
انكار كرد يا به سطح اندازه كمي تقليل داد )طاهري و نديمي، 
1391: 13(؛ بلكه عدد در نظرگاه سنتي واجد جنبه كيفي و 
تمثيلي نيز هست. چنين عددي محدود به كميت نيست؛ بلكه 
مبدأ خود جدا  از  از وحدت كه هيچ‌گاه  است  چون مظهري 
نمي‌شود، هرگاه با موجودي در عالم كثرت مطابقت يابد، آن 
موجود را از طريق تمثيل و تأويل به وحدت كه منشأ هستي 
است بازمي‌گرداند )رئيس‌زاده، 1390: 77(. درواقع در ارتباط 
ميان هندسه و عدد مي‌توان گفت كه عناصر اصلي و ريشه علم 
هندسه شامل دو جزء؛ يعني شكل و عدد است. دو جوهري كه 
به حق نخستين ابزار در بازآفريني جمال و كمال الهي هستند 
و خصلتي سرمدي، ازلي و ابدي و جنبه‌اي لاهوتي دارند كه 
آن‌ها را به همه‌جا و همه زمان متعلق مي‌کند. در بيشتر سنت‌ها 
و فرهنگ‌ها عدد اصل بنياديني است كه جهان عيني حاصل 
آن است. عدد منشأ همۀ چيزهاست و هماهنگي هستي در 
آن نهفته است. اعداد علاوه بر عدد‌بودنشان، به عوالم گوناگون 
اشاره دارند و هركدام نماد و معرف يك رويكرد هستند. آن‌ها 
رياضي  منطق  خاص  ويژگي‌هاي  و  كبير  عالم  ماده،  عالم  به 
اشارات گوناگون دارند. همچنين اعداد معرف اشكال هندسي، 
و زندگي  در  هماهنگي  انسان،  فطرت  ماده،  نفس،   خالق، 

هستي، آغاز و... بوده‌اند )شهامت و سليماني، 1398: 74(.
ارتباط  به  اشاره  فوق،  مطالب  كليه  بيان  از  هدف  درواقع 
يكديگر  با  ناگسستني  رابطه  كه  است  هندسه  و  عدد  بين 
اشكال  معرف  و  هندسه  از  جزئي  اعداد،  به‌طوريك‌ه  دارند؛ 
عددبودنشان،  به‌صرف  اعداد  ديگر  سويي  از  هستند؛  هندسه 
كاربردي  مستقلًا  نمی‌توانند  باشند،  داشته  كه  معني‌ای  هر 
هنر  در  كاربردي‌شدن  براي  عدد  باشند.  داشته  معماري  در 
و معماري بايد قالب هندسي بپذيرد. به بيان صريح‌تر، قالب 
عدد در معماري »هندسه« است؛ يعني عدد در مرتبه تجسمي 

خود به هندسه مبدل مي‌شود.

ترسیم و تحليل هندسه ساختاری الواح شانزده‌گانه 
نحوه انتخاب كتيبه‌ها در اين بخش به جهت تحليل و ترسيم 
بر مبناي عدد هندسه تأكيدي حاكم بر آن، دسته‌بندي شده 
است. لازم به ذكر است كه همه کتیبه‌هاي مذكور شامل متنی 
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به خط کوفی و نیز همگي در مرکز قاب شش‌ضلعی دارای گره 
کیدیگر  با  خطوط  و  هندسه  الواح،  اين  در  هستند.  هندسی 
را  متفاوتي  تركيب‌بندي‌هاي  و  شده  ادغام  هم  در  و  ترکیب 
ايجاد کرده‌اند. همچنين بین متن کتیبه و قاب آن‌ها فاصله 
در  متن  كرسي  خط  اما  است؛  شده  رعايت  سانتی‌متری   2
كتيبه‌ها به گونه‌اي تعبيه شده كه باعث شده است بين قاب 
ايجاد شود  نيز يك فاصله حدوداً 1 سانتي‌متري  لوح و متن 
كه به چيدمان منظم و خوانش متن كمك کرده است. شايد 
دليل استفاده از قاب‌هاي شش‌ضلعي منتظم در طراحي اين 
16 لوح، مفهوم عرفاني باشد كه در پس ظاهر آن نهفته است.

در عرفان اسلامی رابطه عدد 6 با آفرینش مورد توجه است؛ 
اما در عین حال جنبه‌ای نسبتاً منفی‌تر دارد؛ بدين معني كه 
عارفان و شاعران، این جهان را مانند قفسی مکعب می‌دانند 
و  حس   5 بند  از  می‌کوشند  بیهوده  و  زندانی‌اند  آن  در  که 
این وضعیت را »شش‌در«؛  پارسی  بگریزند. شاعران  4 عنصر 
می‌خوانند  نرد  بازی  در  قمارباز  کی  نومیدانه  وضعیت  یعنی 

)يوسفي و گلمغاني‌زاده‌اصل، 1389: 137(.
اولين كتيبه مورد بررسي در اين بخش، مربوط به لوح واقع 
از سمت چپ درگاه  اولين كتيبه  در درگاه شمالي است كه 
است )جدول 1، تصوير 1(. كتيبه دارای کی نوشته در مرکز 
است که به حالت هندسی و زاویه‌دار در مرکز طراحی شده 
است. دور تا دور آن، متن کتیبه با حالت چرخشی در اطراف 
باقی  است.  داده  تشیکل  را  بزرگ‌تر  دایره  و  اجرا شده  دايره 
متن کتیبه همانند سایر کتیبه‌ها در زوایای شش‌ضلعی نوشته 
شده است. در هندسۀ اين كتيبه، نوعي تأكيد به واحدبودن و 
درواقع اشاره به مفهوم كثرت در وحدت وجود دارد؛ زيرا اقطار 
شش‌ضلعي توسط دايره مياني و دايره مركزي احاطه شده و در 
مركزيت طرح به يكديگر پيوسته‌اند. عدد 1 در معاني نمادين 
بر وحدت آغازين، ذات و مركز و اصل اشاره دارد كه ثنويت 
خود  در  را  اعداد  همه   1 عدد  همچنين  مي‌خيزد.  بر  آن  از 
متحد ميك‌ند؛ اما هيچ كثرتي نمي‌پذيرد )كوپر، 1386: 23(. 
این عدد در فرهنگ اسلامي به ســبب واحدبودن، تداعی‌گر 
وحدت اســت و به اين دلیل در مباحث اسلامی عموماً عدد 1، 
نمادی از مبدأ به شمار می‌آید و به خالق باری‌تعالی اشاره دارد 
كه در ذات خود يگانه است )شاه‌پروري و بصام، 1395: 11(؛ 

به‌عبارت ديگر نماد واحد ازلي، الوهيت و فاقد قطبيت است. 
در عرفان واحد نماد عالي براي الوهيت است؛ زيرا الوهيت روح 
است و اين‌گونه به كيفيت‌هاي مادي كه بايد در كثرت ظهور 
يابند، ربطي ندارد؛ بنابراين عدد 1 مقابلي ندارد و حتي اصل 
در  سرانجام  ميك‌ند،  مخالفت  الوهيت  با  ظاهراً  كه  سلبي‌اي 
وحدت نابود يا با آن يگانه مي‌شود )شيمل، 1394: 55ـ54(.

در رابطه با تحليل متني كه دورتادور قاب كتيبه شش‌ضلعي 
و همچنين در دايره مياني و مركزي نوشته شده است، مي‌توان 
گفت كه اين متن حديثي از پيامبر اكرم )ص( است كه ابعاد 
پيچيده و تودرتوي بينش پيامبر و زواياي پنهان انديشه او را 
به‌خوبي نمايان ميك‌ند )جدول 3، متن كتيبه 1(. اين دعاها 
كتيبه  اين  اوست.  آرمان‌هاي  و  انديشه‌ها  تجلي‌گاه  به‌عبارتي 
حديثي، داراي مضمون دعايي و در ارتباط با مضمون فقر است 
كه درواقع يكي از مهم‌ترين مراحل سير و سلوك عرفاني را 
بيان مي‌دارد1. نياز در اصطلاح عرفا فقر است و فقر نيازمندي 
است و فقير كسي است كه نيازمند به حق باشد ذلت سؤال را 
تنها در آستانه حق تحمل كند و غني صفت حق‌تعالي است 
)حسيني، 1389: 69(. بعضي گويند فقر عبارت است از فناي 
في‌الله و اتحاد قطره با دريا و اين نهايت سير و مرتبت كاملان 
است و در اينجا مقصود نياز به درگاه الهي و بي‌نيازي از غير 
او است و گوياي آن است كه سالك به جايي مي‌رسد كه با 
آگاهي به غناي حق و فقر، نيازمندي خويش به او و بي‌نيازي 
بي‌نيازي  و  حق  به  نياز  احساس  اين  مي‌شود.  ماسوي‌الله  از 
از ماسوي‌الله مي‌تواند مقدمه نفي كثرت و باور هرچه‌ بيشتر 
ارتباط مستقيم  وحدت باشد. در نتيجۀ اين تحليل، مي‌توان 
به وحدت  اشاره  دو  كه  کرد  اثبات  را  مذكور  متن  و  هندسه 
و توحيد دارند؛ چراكه نماد عدد 1 واحد مطلق است كه در 
ذاتش يگانه است و مقابلي ندارد كه شخص در اين مرحله به 
اين مفهوم  و  آرزوي عارف است  راه مي‌رسد كه غايت  پايان 

مرتبط با مفهوم فقر است.
است  قابي  به  مربوط  تحليل  مورد  الواح  از  كتيبه  دومين 
قسمت  راست  سمت  در  و  گرفته  قرار  شمالي  درگاه  در  كه 
طبق   .)2 تصوير   ،1 )جدول  است  شده  واقع  درگاه  فوقاني 
هندسه ترسیمي در این کتیبه، نوعی تأکید به يكي از اقطار 
شش‌ضلعی دیده می‌شود. آن‌گونه كه از مفهوم كتيبه استنباط 
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مي‌شود، خالص‌ترين نوع عبادت‌ها كه به عبارتي مغز عبادات 
شمرده مي‌شود، دعاست؛ اما مغزبودن دعا نسبت به عبادات 
دیگر در کتاب‌های مختلفی چون محجه البیضاء، بحارالانوار، 
محجه  در  است.  شده  وارد  و...  القلوب  ارشاد  و  الداعی،  عده 
البیضاء در توضیح این عبارت می‌فرماید: مخ خالص هر شئ 
اینکه دعا چنین است، چون حقیقت عبادت  را گویند. علت 
همان خضوع و تذلل است و این در دعا بیش از سایر عبادات 

حاصل است )فیض کاشانی، 1379: 390(.
نمادي  ويژگي‌هاي  پيشتر  كه   1 اعداد،  هندسه  مفهوم  در 
هر  آغاز  و  اصل  و  مركزيت  به  اشاره  شد،  داده  شرح  آن 
در   .)23  :1386 )كوپر،  برمي‌آيد  آن  از  ثنويت  و  دارد  چيز 
دو  هر  احتمالاً  كه  يافت  دست  تفسير  اين  به  مي‌توان  كل 
تأكيد  هدف  هستند،  مشتركي  بياني  هدف  داراي  عنصر 
عددي مذكور و مفهوم آيه اين است كه همان‌گونه كه اصل 
محسوب  عدد  اولين  و  است  يك  عدد  اعداد  همه  ريشه  و 
برترين  و  اولين  هم  )ص(  اكرم  پيامبر  فرموده  به  مي‌شود، 
ديگر  شامل  برمي‌خيزد  آن  از  كه  ثنويتي  دعاست؛  عبادت‌ها 
سبب و  می‌گیرد  قرار  دعا  آن  رأس  در  كه   عبادت‌هاست 
گشوده‌شدن درهاي مكاشفه مي‌شود )مجلسي، 1368: 313(.

سومين كتيبه مورد تحليل واقع در درگاه شمالي و اولين 
كتيبه از سمت چپ است. در این کتیبه با خطوط ترسیم‌شده، 
به‌وضوح تأکیدِ بر اقطار، مشاهده می‌شود. دو قطر افقی قاب 
ادامه حرف‌ها کشیده شده  با  به حالت ضربدری  شش‌ضلعی 
است )جدول 1، تصوير 3(. در مرکز کتیبه دو دایره به موازات 
به‌وضوح  ترسيم‌شده  خطوط  با  است.  شده  کار  هم  داخل  و 
ضربدري  چليپاي  حالت  به  شش‌ضلعي  قطرهاي  بر  تأكيد 
تام  شكل  في‌نفسه  كه  است  شده  نقش  قديس2  آندره  يا 
كامل‌بودن و توازن است و در معماري پيش از اسلام و نيز بعد 
از اسلام نيز از اين الگوي چليپاي مورب استفاده شده است 
)محسني و باستان‌فرد، 1397: 9 و 16(. چليپا رمز و نماينده 
برحق انسان كامل است؛ انساني كه كليه دوگانگي منطبق بر 
دو محور چليپا كه شامل خصلت‌هاي آسماني و زميني است، 
در او به تعادل كامل رسيده است. همچنين اين انسان كامل 
كاملًا قابل مقايسه با نماد چليپاست و صفات افعالي خداوند 
)عدل و تعادل( را در مركز چليپا كه همان قلب انسان كامل 

اين ترسيم  بيان ميك‌ند )اسفندياري، 1388: 18(. در  است 
هندسه نيز گويي دعا نماد قلب انسان كامل نشان داده شده 
است كه تأكيد بر لفظ اكرم، اثباتي براي اين ادعاست؛ چراكه 
الهي است. اين مركز محل  با مقام  برابر  نقطه مركزي چليپا 
تقاطع عالم اكبر و عالم اصغر، محل تقاطع دو محور عمودي 
نماد وحدت،  و معنوي(،  مادي  و روحاني،  افقي )جسماني  و 
روح و حيات مجدد است و با خصلت‌هاي روحاني انسان كامل 
و  دعا  نفس،  تهذيب   .)242  :1380 )كوپر،  مي‌شود  مقايسه 
ذكرهاي عارفانه براي ارتقای روح انسان و تكامل آن است كه 
در اين پيوند هندسه، اعداد و معنا احتمالاً به دعا به‌عنوان قلب 

انسان كامل اشاره شده است.
کتیبه سمت چپ در قسمت درگاه جنوبی، چهارمين کتیبه 
مورد بحث است )جدول 1، تصوير 4(. کتیبه مذكور درواقع 
دارای ساختاری متفاوت است و می‌توان گفت چنین ترکیب‌های 
ساختاری‌ای، مختص همین مکان و همین کتیبه‌هاست. در کل 
 همه این کتیبه‌ها دارای نقطه مرکزی هستند و هندسه آن‌ها

از مرکز کتیبه رسم شده است. در این ترسيم هندسي، از نقطه 
مرکزی دو دایره به حالت ضربدری رسم شده است و توسط 
قاب كتيبه  تا قسمت  دايره  راستاي دو  و در  موازي  دو خط 
ادامه يافته است. ادامه خطوط این هندسه از كناره‌هاي قاب 
شش‌ضلعي در مركز کی مربع را تشیکل داده است. متني كه 
به اين هندسه گره خورده، مفهومي در ارتباط با ذكر است. در 
ميان سير و سلوك صوفيان، احوال مختلفي وجود دارد؛ از قبیل 
مراقبه، قرب، محبت، خوف، رجا، شوق، اطمينان، مشاهده و 
عارفان  و  نزد صوفيان  طريقت  اساسي  پايه‌هاي  از  ذكر  ذكر. 
اسلامي براي رسيدن به قرب الهي است؛ به‌طوريك‌ه معتقدند 
همان‌گونه  همچنين  و  مي‌دهد  افزايش  را  دل  بصيرت  ذكر 
كه اشاره شد يكي از ده احوال عارفان نيز محسوب مي‌شود 
)رحيمي، 1393: 106(. متن كتيبه نيز اشاره به اين مفهوم 
 دارد كه برترين ذكر، شكر خداي متعال است كه بي‌ارتباط با

مفهوم هندسي نهفته در آن نیست و مي‌توان به يك سري مفاهيم 
و تفاسير مشترك دست يافت. ذكر و فضيلت شكر از مفاهيم 
پايه‌اي عرفان به شمار مي‌آيند. معني شكر از روي لغت، كشف 
 و اظهار است مطلقاً و در عرف علما، اظهار نعمت منعم به‌واسطه

اعتراف دل و زبان است )سجادي، 1370: 507(.
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در ارتباط با تحليل نمادين عدد 4، اين عدد درواقع نشان 
از تحرك است. هر حركتي كه به‌سوي  سكون آغازين پيش 
حركت  به  سكون،  از  مبنايي  از  پذيرد،  صورت  مطلق  كمال 
از  بازتابي  عدد  اين  همچنين   .)7  :1391 )قاسمي،  مي‌آغازد 
نفس كل انسان است و در عرفان اسلامي آن را مظهر حجاب 
مي‌دانند كه خود حجاب‌ها نيز چهارگانه هستند. حجاب‌هاي 
چهارگانه را شامل آلودگي ظاهري، گناه وسوسه‌هاي شيطاني، 
كه  چهارمين  درنهايت  و  اخلاقي  رذايل  به  آلودگي  حجاب 
مشكل‌ترين حجاب است، پرداختن به غير می‌دانند )شبستري، 
1386: 42(. به همين جهت در ارتباط طهارت از اين حجاب‌ها 
با گفتن ذكر، مي‌توان به هدف مشتركي در پيوند با هندسه 
و مفهوم كتيبه اشاره کرد؛ بدين معني كه مؤمن با ذكرگفتن، 
دل خود را پاك ميك‌ند و قابليت پذيرش نور الهي و خروج از 
ظلمات و در نتيجه آن، اتصال به حق را درمي‌يابد؛ درنتيجه 
پاكي  و  از دل مؤمن  آلودگي  و  برداشتن حجاب  مي‌تواند در 
باطني او امري مهم و اساسي تلقي شود. سير سالك پس از 
جامه‌اش  هركه  شريعت  در  و  است  طهارت  نهايتاً  موانع  اين 
پاك نباشد، نمازش صحيح نيست و هركه در طريقت نفسش 
از اخلاق ذميمه پاك نباشد، نماز نتيجه ندارد؛ پس هركه را 
ظاهر و باطن پاك شد، لايق مناجات است و نهايت آن كمال 

قرب و نزديكي به پروردگار است )لاهيجي، 1371: 298(. 
در رابطه با تحليل نماد هندسه و تفسير مفاهيم نهفته در 
آن، مي‌توان به 6 كتيبه ديگر اشاره کرد كه نكته جالب توجه 
در آن‌ها يكسان‌بودن هندسه ترسيمي به لحاظ تأكيد عددي 
هركدام   در  هندسه  و  طراحي  و  تركيب‌بندي  نوع  اما  است؛ 
متفاوت است. در بحث ارتباط ميان متن و هندسه آن مي‌توان 
اين نكته را بيان کرد كه در هر 6 كتيبه با هندسه ترسيمي 
عدد 6 اشاره به مفهوم بهشت و تجلي آن به گونه‌هاي مختلف 
است كه در ادامه روند تحليلي كتيبه‌ها، اين امر كاملًا اثبات 
مي‌شود. لازم به ذكر است كه يكي از اين كتيبه‌ها را با هندسه 
نمي‌توان مورد تحليل  به‌دليل عدم خوانش متن آن  عدد 6، 
در  چرخشي  حالت  به  كه  هندسه‌اي  اما  داد؛  قرار  تفسير  و 
مركزيت قاب ترسيم شده و به فضاي داخل كتيبه پويايي و 
تحرك بخشيده است، پيوندي با متن كتيبه ايجاد کرده است 
كه انتهاي بعضي حروف به حالت بته اسليمي درآمده است؛ 

اما در نگاه گرافيكي القاكننده طرحي از مرغابي است )جدول 
1، تصوير 5(. اين نقش‌مايه مثالي از نفسي است كه در سير 
او فنا شده  الهي پيوسته و در وجود لايزال  الي‌الله به حضور 
است. جايگاه اين نفوس درنهايت كمال و جمال مكاني قرار 
دارد؛ جايي كه اگر بتوان تمثيلي بر آن عنوان كرد، باغ بهشت 
است كه در قرآن به پرهيزكاران وعده داده شده است و جايگاه 
نفوس انبيا و اوليا را متجلي ميك‌ند )رئيس‌زاده، 1400: 17(. به 
 همين جهت احتمال مي‌رود كه متن كتيبه مذكور نيز ارتباطي

با مفهوم بهشت دارد كه منتهاي آرزوي مسلمانان اس. 
پايه  بر  نمونه بعدي )كتيبه شماره 6( هندسه‌اي است كه 
عدد 6 ترسيم شده است. اين لوح در درگاه شمالي واقع شده 
كه سومين كتيبه از سمت چپ درگاه است )جدول 1، تصوير 
6(. هندسه نهفته در بطن اين كتيبه در درجه اول متشكل 
در  مثلث  گوشه  هر  كه  است  متساوي‌الاضلاع  مثلث  دو  از 
بر  علاوه  است.  گرفته  قرار  كتيبه  قاب  از  مجاورت يك ضلع 
اضلاع  با  از درهم‌آميختگي سه ضلع  كتيبه  مركزيت  در  اين 
شش‌ضلعي  هندسه  مركز  در  را  ديگري  شش‌ضلعي  موازي، 
بزرگ‌تر پديد آورده است. اقطار شش‌ضلعي كوچك به‌گونه‌اي 
انتشار يافته كه در يك هماهنگي جالب توجه، فضاي مابين 
شش‌ضلعي بزرگ و مركزي را نيز به شش قسمت برابر تقسيم 
کرده است. برخلاف شش‌ضلعي متشكل از دو مثلث كه مجاور 
اضلاع قاب كتيبه قرار دارند، اضلاع هندسه مركزي، در سه 
زاويه قاب با زواياي يكسان ترسيم شده است. دو مثلثي كه 
وارونه يكديگر هستند به لحاظ نمادين، نماينده دو قطب تلقي 
مي‌تواند  دارد،  قرار  بالا  به  رو  آن  رأس  كه  مثلثي  مي‌شوند. 
كه  مثلثي  و  باشد  آسمان  سوي  به  انسان  اشتياق  از  نمادي 
مي‌تواند  است،  شده  ترسيم  پايين  به  رو  آن  رأس  و  وارونه 
سوي  به  بشر  خواست‌هاي  كه  باشد  مثل3  قلمرو  بر  دلالتي 
به  هندسه  اين  همچنين   .)170  :1389 )كريچلو،  است  آن 
دليل اينكه فضاي داخل قاب با نقوش مثلثي پر شده است، 
مي‌تواند نمادي از روح باشد كه در داخل جسم محبوس شده 
دايره شكل  از دل  و چندضلعي‌هايي كه  مثلث  است؛ چراكه 
كه  است  آدمي  متعدد  ابعاد  هم‌زيستي  از  فضايي  مي‌گيرند، 
است  تلاش  در  كمال  به  رسيدن  در جهت  اسلامي  تفكر  در 
)قراگوزلو و حاتم، 1393: 49(. از جهتي ديگر، مثلث معناي 
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صوري عدد 3 است كه نماد اصل آفرينش است و گذرگاه بين 
قلمرو مرئي و برتر را شكل مي‌دهد )لولر، 1368: 20(. مطابق 
كتيبه  در  آيه  مضمون  با  آن  ارتباط  و  هندسي  تحليل  اين 
مذكور، پروردگار به انسان آزادي و رهايي روح از كالبد جسم 
به سوي عالم بالا و واردشدن به بهشتي كه با عمل صالح و 
كار نيك بدان مفتخر شده است را بشارت مي‌دهد. به همين 
ترتيب در 4 نمونه كتيبه با هندسه مبتني بر عدد 6 نيز همين 
ارتباط بين متن و اعداد نمادين هندسه‌ها رعايت شده است 
)جدول 1، تصاوير 7 تا10(. شش‌ضلعي‌هايي كه متداخل در 
يكديگرند و داخل قاب كتيبه هستند، شش‌ضلعي‌هاي متعدد 
سمت  در  كتيبه  سومين  مانند  داده‌اند؛  تشكيل  را  ديگري 
راست درگاه شمالي گنبد كه طبق ترسيم هندسه )جدول 1، 
تصوير 7(، 3 شش‌ضلعي در مركز اين كتيبه ترسيم شده است. 
اين كتيبه به لحاظ درهم‌پيچيدگي نقوش هندسي، پركار‌ترين 
كتيبه در بين 16 كتيبه است. شش‌ضلعي بزرگ‌تر در زاويه‌اي 
متفاوت از قاب كتيبه، هندسه مركزي را احاطه کرده است و 
زاويه قرارگيري آن در داخل لوح به‌گونه‌اي است كه خطوطي 
كه تشكيل شش‌ضلعي مياني را داده است، ادامه آن در شش 
جهت، تشكيل گرهي را داده كه حد فاصل ميان شش‌ضلعي 
سومي و مياني را نيز مجدداً به 6 بخش تقسيم کرده و حقيقتاً 
تركيب هندسي زيبا و هوشمندانه‌اي را به وجود آورده است. 
يك شش‌ضلعي  توسط  دوباره  طرح  مركزيت  در  گره  همين 
كوچك‌تر تكرار شده است و درواقع چندين هندسه بر مبناي 

عدد 6 در قاب اين كتيبه جاي گرفته است.
به  است  هشداري  كلي،  مفهوم  در  كتيبه  آيه  مظمون 
تفاسير متعددي در مورد  اما  الهي؛  آيات  و منكران  مشركان 
بيانك‌ننده  به‌نوعي  همگي  درواقع  كه  دارد  وجود  آيه  اين 
محبت خداوند به بنده‌اش است كه مي‌فرمايد در صورتي كه 
از پيامبرش پيروي  باشيد و  محبت نسبت به خداوند داشته 
كنيد، به محبت خداوند مي‌رسيد و او گناهانتان را مي‌بخشد. 
درواقع خوف از خداوند با عشق به خدا منافات ندارد؛ بلكه با 
عشق به او مرتبط و فرع بر آن است. به همين جهت در اين 
از  اشاره شده است. عارف  از حالت عارفان  به دو مرحله  آيه 
دورشدن از محبوب خائف است. اهميت حب الهي چنان است 
كه سخت‌ترين عذاب، محروم‌شدن از نگاه محبت‌آميز اوست. 

به سبب اینکه عدد 6 خود نمادي از سرنوشت معنوي، علامت 
انسان بدون عامل نجات‌بخش و نیز بدون قسمت غايي وجودش 
است، در تفسير و اثبات پيوند متن و هندسه مي‌توان به اين 
نكته اشاره نمود: در قالب مفهوم نمادین این عدد در هندسه 
مذکور،  انسان دور از عامل نجات دهنده و بدون آنچه که باعث 
لذا خداوند  تلقي مي‌شود؛  باشد  با خدا تماس داشته  مي‌شود 
معنوي  سرنوشت  که  مي‌دهد  هشدار  انسان  به  مذکور  درآیه 
انسان و دوستي با خدا در گرو پيروي از او و پيامبرش می‌باشد. 
خوف در این آیه مرتبط است با عدم دوستی با خداوند که بار 
معنايي و نمادين  آن با مفهوم هندسه برابری دارد. بدین معنا 
که در صورت عدم پیروی از خداوند، انسان  شخصی محروم 

گشته از حب خدا و درمانده از عامل نجات بخش خواهد بود.
داراي  كه  است  لوحي  دو  به  متعلق  بعدي  هندسه  تحليل 
ترسيم فني يكساني هستند )جدول 1، تصاوير 11 و 12(. اين 
مورد تشابه را نيز مي‌توان ازجمله موارد شگرف و جاي بحث 
دانست كه ميان اين حجم از تفاوت‌هاي ترسيمي در هندسه، 
هندسه  ترسيم  روش  يك  با  لوح  دو  اين  كه  چيست  علت 
را  علت  بتوان  شايد  شده‌اند.  طراحي  عددي  تأكيد  يك  با  و 
دانست؛  مشترك  معنايي  بار  و  عددي  تأكيدهاي  همين  در 
سمت  در  اول  مورد  كه   7 عدد  مركزي  هندسه  با  كتيبه‌اي 
و ديگري  از سمت چپ  ايوان شاه‌نشين سومين كتيبه  چپ 
به  واقع است.  از سمت چپ  در درگاه شمالي دومين كتيبه 
به  نزديك  و  فشرده  به‌صورت  كتيبه  متن  دليل طولاني‌بودن 
هم كار شده است. هندسه اين كتيبه در مركز، تشكيل يك 
هفت‌ضلعي را داده است. هر ضلع، متشكل از يك دايره كامل 
است و دواير به‌صورت متداخل و زنجيره‌وار اجرا شده‌اند كه در 
شكل ظاهري، انتهاي هر كمان دايره به صورت طرح تزييني 
اسليمي ترسيم شده است. از تقدس عدد 7 بيشتر از هر عدد 
ديگري شنيده‌ايم. عدد 7 در بين اعداد، اولين عددي است كه 
هم مادي و هم معنوي قلمداد مي‌شود و نشانه انسان كامل 
عدد  ديگر  به‌بياني  است؛  عرفاني  والاي  مفاهيم  از  نمودي  و 
تلقي  تعالي  مراتب  و  كامل  عدد  نخستين  كمال،  عدد  را   7
هفت  تصوف،  و  اسلامي  عرفان  در  ديگر  طرفي  از  ميك‌نند؛ 
وادي وجود دارد كه هفتمين مرحله آن نشان از اتمام خامي 
فناست؛ آخرين  و  فقر  و شروع كمال است كه همان مرحله‌ 
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وادي عرفان از منظر شيخ‌صفي‌الدين كه خودش به آن وادي 
رسيد، همانا دست‌يابي به گنج اسرار الهي است. از الوان انوار 
كه بر طالب مشعشع شود رنگي ديگر بالاي رنگ سياه نيست 
و آن را نور فقر گويند و در فقر فنا باشد و چون شخص به 
فنا رسد بر گنج اسرار مطلع شود )یوسفی و گلمغاني‌زاده‌اصل، 
1390: 92(. با توجه به مطالب ذكرشده و مفهوم متن كتيبه 
كه اشاره به مقبره شيخ‌صفي‌الدين دارد و اين مكان را بهشتي 
مي‌انگارد كه جايگاه انسان كامل است، مي‌توان در اين كتيبه 
نيز رابطه متقابل مفهوم كتيبه و هندسه پنهان در آن را اثبات 
کرد. بدين طريق كه شخصي هفت مرحله عرفان را طي کرده 
و در هفتمين وادي به مقام انسان كامل رسيده است كه نماد 
انسان كامل‌بودن است.  آن عدد7؛ يعني همان عدد كمال و 
همچنين در كتيبه )جدول 1، تصوير 12( نيز از همين نحوه 
است  استفاده شده  عددي  تأكيد  همين  با  و  هندسه  ترسيم 
كه باز مفهوم آيه و هندسه آن در ارتباط با يكديگر هستند. 
از  آيه‌اي  كتيبه،  اين  در  بهك‌اررفته  آيه  در  توجه  جالب  نكته 
سوره فصلت است. در خود اين سوره نيز اهميت و اشاره به 
عدد هفت را مي‌توان دید. در تفسير عرفاني اين سوره، هفت 
آسمان را نمادي از هفت جايگاه در قلب دانسته‌اند كه هفتمين 
آن حب‌القلب باطن قلب است و جايگاه تجلي، كشف و نزول 

انوار معنوي است )حقي برسوي، 1395: 238(.
اين  در  اصلي  ساختار   ،13 تصوير   ،1 جدول  كتيبه  در 
متداخلي  دواير  از  متشكل  و  است   8 عدد  اساس  بر  كتيبه 
و  پيچيده  درهم  زنجيره‌وار  و  كماني  حالت  به  كه  است 
است.  آورده  وجود  به  قاب  مركز  در  را  هشت‌ضلعي  تركيبي 
قاعده هشت‌وجهي كنايه از كرسي الهي دارد. همچنين شكل 
برمبناي هشت وجهي كه ميانه مربع )زمين( و دايره )آسمان( 
براي  نمادي  و  است  دايره  به  مربع  انتقال  بيانگر  دارد،  قرار 
كه  است  معقول(  و  محسوس  عالم  بين  )واسطه  مثال  عالم 
به  توجه  با  )افشار، 1400: 40(.  است  منطبق  نيز   8 با عدد 
منطبق  مي‌توان  را   8 عدد  اسلامي،  عرفاني  و  فلسفي  منابع 
با عالم مثال يا عالم واسط دانست. عدد 8 رمز عبور از عالم 
 برون به درون، واسط بين لاهوت و ناسوت يا انتقال از زمين

به آسمان نيز هست )وثوق‌زاد و دیگران، 1395: 182(.
يا   8 عدد  رابطه  اسلامي  دوره‌هاي  تمام  در  ديگر  طرفي  از 

عدد سعد )خجسته و مبارك( با مفهوم بهشت ازجمله هشت 
بهشت و هشت درب بهشت ادامه يافته است )امامي، 1381: 
ايراني‌ـ  باغ‌آرايي  در  بخش  هشت  به  باغ  فضاي  تقسيم   .)63
فارسي،  شعر  در  بهشت  هشت  واژه  از  بهره‌گيري  يا  اسلامي 
همگي نمونه‌هايي از مفهوم عدد 8 در بين معماران و هنرمندان 
از  ايراني است )شه‌کلاهي و فهيمي‌فر، 1399: 35(؛  مسلمان 
اين‌رو ارتباط مستقيمي بين مفهوم متن كتيبه مذكور و هندسه 
نهفته در آن وجود دارد؛ بدين صورت كه هم هندسه لوح و هم 
مفهوم كتيبه، هر دو اشاره به مفهوم سعادت )بهشت( و انتقال از 
عالم برون به درون )بهشت( دارند. درواقع اشاره كلي به مفهومي 
مشترك در رابطه با شروع دوباره و تجديد حيات دارند. پيام 
كتيبه دعوت خداوند به بهشت است كه در اينجا واژه دارالسلام 
ادعا  اين  اثبات  در  است.  بهشت  و  سلامت  سراي  معناي  به 
مي‌توان به تفسير امام‌سجاد )ع( از آيه مذكور نيز اشاره کرد كه 
مي‌فرمايند: »منظور از دارالسلام، بهشت است«. دليل ديگري 
كه عدد 8 را نماد بهشت مي‌دانند اين است كه مسلمانان عقيده 
دارند كه هفت دوزخ و هشت بهشت وجود دارد؛ زيرا رحمت 

خدا از غضبش پيشي گرفته است )حسيني، 1390: 15(. 
كتيبه‌ها  هندسه  و  متن  ميان  پيوند  وجود  اثبات  ادامه  در 
دارای  کتیبه  این  کرد.  اشاره  نيز   9 شماره  لوح  به  مي‌توان 
)جدول  است  ایرانی  شمسه  همان  یا  هشت‌ضلعی  شمسه 
لوح طراحی  داخل  به حالت چرخان  تصوير 14(. شمسه   ،1
شده است که نوعی حرکت و پویایی را در کل کتیبه ایجاد 
تشكيل  را  متساوی‌الساقین  مثلث   8 می‌کند. خطوط شمسه 
داده است که در برخی این نظم تاحدود زیادی رعایت شده 
است. به جز شمسه هشت‌ضلعی، نقشی چهارضلعی به حالت 
قفل‌شده و گره‌خورده به هشت‌وجهي در مرکزیت طراحی شده 
و خطوط را به حالتی منسجم و پیوسته در عین حرکت تبدیل 
کرده است. اين ترسيم هندسي درواقع يك ماندالا4 محسوب 
مي‌شود. اين نقش‌نمايه‌اي از جهان منظم، مكاني مقدس كه 
بوسيله مركز خود به جهان ديگر مربوط مي‌شود.در واقع در 
كائنات  اصلي  طرح  تصوير  در  است  كوششي  ماندالا  عرفان 
انسان  با  ارتباط آن  انطباق و  )عالم كبير( و تلاشي است در 

)عالم صغير( )عليزاده و آهنگركلايي، 1399: 75(.
به  پيامبر )ص( مراحل عروج  در عرفان اسلامي زماني كه 
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آسمان را تشريح ميك‌ند، از گنبد صدفي عظيمي كه مربعي 
بر آن تكيه داشته و يك هشت‌ضلعي  بينشان بوده است سخن 
الهي هستند  مي‌گويند كه نماد هشت فرشته حاملان عرش 
)دهكردي و دیگران، 1400: 91(؛ بدين صورت كه كل طرح 
مي‌توان  پس  مي‌شود؛  مجسم  بهشت  هشت  يك  به‌صورت 
سبقت‌گيرندگان  كه  آيه  مفهوم  با  نيز  را  هندسه  اين  مفهوم 
را به بهشت بشارت مي‌دهد و درصدد تشويق و ترغيب انسان 
براي پيوستن به عالم كبير و رسيدن به كمال است، مطابق 
دانست. با تحليل‌هاي صورت‌پذيرفته از جهتي ديگر مي‌توان 
يكي  زيرا  دانست؛  عرش  حاملان  تجلي  نماد  را  هندسه  اين 
ديگر از بارزترين وجوه نماد عدد 8 در تفكر اسلامي، مربوط 
به اين تفكر است؛ بنابراین در اين هندسه بعد ديگري از نماد 
با متن  و  تفكر عرفان اسلامي مجسم شده  با  عدد 8 مطابق 

كتيبه ادغام يافته است.
كتيبه ديگري كه با هندسه 8 و عدد 4 تركيب يافته كتيبه  
بين  ارتباط  نيز  كتيبه  اين  در  است.   15 تصوير    ،1 جدول 
مفهوم متن و هندسه آشكارا حفظ شده است. شمسه ايراني 
يا ستاره هشت‌پر كه از چرخش دو ربع در هم پديد آمده‌اند، 
بيشترين  زيرا  باشد؛  خورشيد  گردونه  از  نمادي  مي‌تواند 
نيز عدد  با شكل ظاهري خورشيد دارد و عدد 8  را  شباهت 
رمزي خورشيد است )حسيني، 1390: 11(؛ از طرفي ديگر در 
مركز اين شمسه يك نقش چهاروجهي ترسيم شده است. در 
نقوشي كه چهارضلعي به‌عنوان ريزنقشي براي نقوش هندسي 
نقوش  اين  از  اسلامي  عرفان  و  هنر  در  كار مي‌رود،  به  ديگر 
چنين استنباط مي‌شود كه حضور آگاهانه شرط اول و احاطه 
فهيمي‌فر، 1399:  و  است )شهك‌لاهي  مراتب سلوك  بر كليه 
33(. پس براي نفي هرگونه ماسوي‌الله و رسيدن به اين درجه 
از آگاهي بايد مراحلي را پيمود. از جهتي هم در مفهوم آيه 
كتيبه اشاره به ذكر لا اله الا الله شده است. ذكر از پايه‌هاي 
اينكه  است. شيخ‌صفي‌الدين ضمن  طريقت صفوي  در  اصلي 
معتقد بود ذكر بصيرت دل را زياد می‌کند، بر اين باور بود كه 
سالك قبل از اينكه قابليت دريافت تلقين و تربيت مرشد را 
داشته باشد تا به‌واسطه آن روشني ايمان ميسر و زبانش روان 
شود به ذكر خداي متعال؛ به‌عبارتي شرايط حضور آگاهانه را 
داشته باشد، بايد با اين كلمه اخلاص؛ يعني لا اله الا الله دل 

خود را پاك كند )حسيني، 1389: 70(؛ زيرا شرط گشايش 
دل، تكرار اين ذكر است. اين مفهوم كتيبه با هندسه پنهان 
در بطن آن كه اشاره به احاطه بر كليه مراتب سلوك و نفي 
ماسوي‌الله دارد، متناسب با مفهوم متن كتيبه است كه به ذكر 
و نزديك‌شدن بنده مخلص به خداوند متعال، خالق مخلوقات 
در  را  ذات همه  كه   درجه‌اي مي‌رسد  به  درنهايت  كه  است 

وجود يگانه خداوند مي‌بيند.
آخرين كتيبه مورد تحليل در اين بخش لوحي است كه واقع 
در درگاه جنوبي بقعه و اولين كتيبه از سمت چپ است )جدول 
اين هندسه برخلاف نمونه‌هاي پيشتر، داراي  1، تصوير 16(. 
گره هندسي است كه پيشتر در معماري اسلامي به‌وفور نقش 
شده است و به‌نوعي داراي پيشينه ترسيمي است. اين نكته كه 
بين اين حجم از تنوع و خلاقيت در هندسه‌هاي ترسيمي، در 
اين مورد از يك گره متداول و شناخته‌شده استفاده شده است، 
خود شگفتي ديگري در اين كتيبه‌ها را به نمايش مي‌گذارد. 
متداول‌ترين روش ترسيم كه براي گره ده، مورد استفاده قرار 
گرفته، روشي است كه مبتي بر يك دايره پايه است؛ به اين 
صورت كه دايره مركزي رسم‌ شده و شعاع )OA( روي آن رسم 
شده است و درنتيجه محيط آن به ده قسمت مساوي تقسيم 
مي‌شود. سپس نقاط حاصل مطابق شكل به‌صورت قطري به 
يكديگر وصل شده تا تشكيل شبكه‌اي شعاعي دهد. از تقاطع 
خطوط و امتداد آن‌ها نقاطي استخراج مي‌شود كه با استفاده از 
اين نقاط مي‌توان هر يك از آلت‌هاي گره ده را ترسيم کردد. 
تصوير 2 )دهشتي و دیگران، 1398: 60( آلات اين گره متشكل 
از شمسه ده، ترنج، ترقه، پنج‌ستاره، شش‌بندي و دانه بلوط است 

)عبداللهي‌فرد و مراديان، 1401: 38(. 

تصوير 2: ترسيم گره ده )دهشتي و دیگران، 1398: 59(



15دو‌فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره یازدهم/ شماره بیست و هفتم/ بهار و تابستان 1403

از  يكي  كه  است   10 عدد  هندسه  اين  بر  حاكم  عدد 
كيهاني  عددي  و  است  مجدد  تولد  آن،  بارز  خصوصيت‌های 
محسوب مي‌شود )بابااحمدي و دیگران، 1394: 12(. از مفهوم 
آيه چنين برمي‌آيد كه مطلق انتها به سوي پروردگار است و آنچه 
در عالم وجود، موجود است در هستي و آثار هستي به خداي 
سبحان منتهي مي‌شود؛ پس همه آن‌ها از حيث آغاز خلقت و 
از حيث معاد و نهايت خلقت، به خداي متعال منتهي مي‌شود. 

اين مفاهيم همگي اشاره به روز رستاخيز و تجديد هيئت انسان 
در روز قيامت دارد و ارتباط اين مفهوم با نماد هندسه‌اي كه بر 
پايه عدد 10 است، اين است كه از آنجاكه اين عدد نمادي از 
تولد دوباره و آشوب آغازين قبل از آفرينش محسوب مي‌شود و 
همين طور شروعي دوباره براي زندگي انگاشته مي‌شود، مفهوم 
آيه و هندسه پنهان آن هر دو به مفهوم باززايي و تجدد حيات و 
درنهايت بازگشت دوباره به سوي يگانه معبود خود اشاره دارند. 

جدول 1: معرفی و ترسیم هندسه ساختاری الواح شانزده‌گانه گنبد الله‌الله )نگارندگان،1400 (

ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالی؛ سمت راست؛ اولین 1
کتیبه

درگاه شمالی؛ قسمت فوقاني، سمت 2
راست

درگاه شمالی؛ سمت چپ؛ اولین 3
کتیبه

درگاه جنوبي؛ سمت4
چپ؛ دومين کتیبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالی؛ سمت راست؛ سومین 5
کتیبه

درگاه شمالی؛ سمت چپ؛ سومین 6
کتیبه

درگاه جنوبي؛ سمت راست؛ سومين 7
کتیبه

درگاه جنوبي؛ قسمت فوقانی؛ سمت 8
چپ

درگاه جنوبی؛ سمت راست؛ دومین 9
کتیبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه جنوبی؛ سمت فوقاني؛ سمت 10
راست

درگاه جنوبی؛ سمت چپ؛ سومین 11
کتیبه

درگاه شمالي؛ سمت چپ؛ دومين 12
کتیبه

درگاه شمالي؛ قسمت فوقاني؛ سمت 13
چپ

درگاه جنوبی؛ سمت راست؛ اولین 14
کتیبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالي؛ سمت راست؛ دومين 15
كتيبه

درگاه جنوبی؛ سمت چپ؛ اولين 16
كتيبه

جمع‌بندي
کتیبه‌های مجموعه گنبد شیخ‌صفی کیی از مضمونی‌ترین 
و پررمز و رازترین کتیبه‌های این مجموعه است؛ کتیبه‌هایی 
طبق  است.  اسلامی  معماری  و  هنر  اوج  نمایانگر  که 
و  هندسه  بخش  در  صورت‌گرفته  مطالعات  و  تجزیه‌وتحلیل 
نوآوری  اوج  این کتیبه‌ها،  در  خوانش حرف‌های طراحی‌شده 
هندسه  بحث  در  دید.  الواح  این  در  می‌توان  را  خلاقیت  و 
کتیبه‌ها که هرکدام از کتیبه‌های محفوظ در قاب شش‌ضلعی 
دارای هندسه‌ای متفاوت هستند، آشکارا می‌توان قاعده‌شکنی 
زوایای  از  تعدادی  در  دید.  را  ابتكار   و  نوعی سنت‌شكني  یا 
کتیبه‌ها هنرمند با مهارت بسیار در عین اجرای هندسه‌های 
نیز  را  پویايی و چرخش  قاب‌های کیسان، حالت  متفاوت در 
همین  و  است  داده  نمایش  به‌خوبی  طراحی‌ها  این  همه  در 
شگفتی  به  را  انسان  کتیبه‌ها  این  منحصربه‌فرد  ویژگی‌های 
حروف  به‌کار‌بردن  در  زیادی  تنوع  اگرچه  وامی‌دارد.  تفکر  و 
نقش‌شده صورت گرفته است؛ اما همه این نوآوری‌ها با اصول 
و حفظ خوانش خط و نیز تناسب اجزا با کیدیگر بوده است، 
به جز در چند مورد خاص که شاید حجم زیاد متن موجود 
در داخل قاب شش‌ضلعی و نیز ازبین‌رفتن بخش‌هایی از این 

عدم  بر  تأثیرگذار  عوامل  از  آن‌ها،  دوباره  مرمت  و  کتیبه‌ها 
خوانش آن‌ها باشد. به‌طور کلی در تحلیل دو عنصر اصلی در 
نحوه  و  هندسی  و  عناصر خطی  ترکیب  یعنی  کتیبه‌ها؛  این 
ادغام این دو عنصر در کی قاب شش‌ضلعی منتظم می‌توان 
با  را  منحصربه‌فرد  ویژگی‌های  این  تمامی  هنرمند  که  گفت 
آگاهی و مهارت به کیدیگر پیوند زده است؛ زیرا از منطق به 
دور است بنایی که چنین اهمیت و ابهتی را در این مجموعه 
به خود اختصاص داده است دارای تزیینی با ساختار هندسه 
ظاهري خارج از قاعده و بدون مفهوم خاص و نمادین باشد. 
عمدی  تغییر  کتیبه‌ها،  مرکزیت  به  هندسه  اختصاص‌دادن 
و  ایجاد چرخش  و  زاویه رسم هندسه‌ها در قاب شش‌ضلعی 
طراحی  نوع  و  حروف  از  استفاده  در  تنوع  آن‌ها،  در  حرکت 
آن‌ها متناسب با زاویه )جدول 2(، محل قرارگیری در چرخش 
هندسه  و  خط  بین  متناسب  ارتباط  برقراری  قاب‌ها،  اضلاع 
کتیبه‌ها با حفظ خوانش حروف در عین رعایت ساختار کلی 
هندسه مرکزی، همگی جزء ویژگی‌های مهم و متفاوت در این 
الواح شانزده‌گانه هستند. هم‌چنین جدای از ساختار متفاوت 
کتیبه‌ها، بار معنایی و نمادین آن‌ها نیز بسیار بااهمیت است. 
به‌طور کلی ما در نقطه به نقطه هرکدام از این کتیبه‌ها آشکارا 
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خلاقیت و نوآوری را می‌بینیم؛ نقش‌هایی که در کوچ‌کترین 
کتیبه‌ها  این  در  است.  نهفته  عمیق  رمزی  و  آن، هدف  جزء 
اسلامی؛  معماری  و  هنر  واقعی  و  اصیل  هنر  تجلی  می‌توان 

دینی  تفکر  و  هدفمندبودن  رمزگونگی،  مفهومی‌بودن،  یعنی 
نقوشی که  نظاره‌گر شد؛  تمام‌تر  به‌زیبایی هرچه  و  آشکارا  را 
به یقین همچنان ناگفته‌های بسیاری را در خود جای داده‌اند.

جدول 2. خوانش و دسته‌بندی حروف الواح شانزده‌گانه )نگارندگان، 1401(

نوع حروفحرف 

 ک

ح 

د 

ر

ع 

ف

لا 

ه 

ی

س 

ن 

جدول 3. متن و ترجمه آیات و احادیث به‌کاررفته در الواح شانزده‌گانه )نگارندگان، 1401(  

خوانده حدیث یا روایتآیات قرآنترجمهمتن کتیبهشماره کتیبه
نشده

1
اللهم احيي مسكينا و امتني 
مسكينا و احشرني في زمره 

المساكين

پروردگارا مرا در زندگي فقير دار 
و فقير بميران و در صف فقيران 

محشور بگردان.
-پيامبر اكرم)ص(-

قال عليه‌السلام الدعا مغ 2
*پيامبر اكرم)ص(-دعا مغز عبادت است.العباده

ليس شئ اكرم عندالله من 3
الدعا

هيچ چيزي نزد خداوند بافضيلت‌تر 
-پيامبر اكرم)ص(-از دعا نيست.

قال عليه‌السلام افضل الدعا 4
-پيامبر اكرم)ص(-بهترين دعا شكر پروردگار است.الحمدالله

خداوند متعال فرمود..... روز...قال الله التعالي... يوم... الملكان5
*--پادشاهان
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خوانده حدیث یا روایتآیات قرآنترجمهمتن کتیبهشماره کتیبه
نشده

للذين احسنوا الحسني و زياده6
براي كساني كه كار نيكو كرده‌اند، 
نيكويي )بهشت( و زياده )بر آن( 

است.
*-آيه 26 سوره يونس

قل ان كنتم تحبون الله 7
فاتبعوني يحببكم الله

بگو اگر خدا را دوست داريد از من 
پيروي كنيد تا خدا دوستتان بدارد.

آيه 31 سوره 
*-آل عمران

الله لطيف بعباده يرزق من 8
يشاء

خدا را به بندگان لطف بسيار است، 
--آيه 19 سوره الشوريهركه را بخواهد روزي مي‌دهد.

اولئك المقربون في الجنات 9
النعيم

آنان به حقيقت در باغ‌هاي پرنعمت 
مقربند.

آيه 11  و 12
--سوره واقعه

قال الله تعالي ان المتقين في 10
جنات و نهر

درحقيقت مردم پرهيزگار در ميان 
--آيه 54 سوره القمرباغ‌ها و نهرها

هذه روضته قطب آلافاق صفي 11
اسحاق رحمته

اينجا بهشت پيشواي جهان 
صفي‌الدين اسحاق است كه رحمت 

خداوند بر او باد.
-پيامبر اكرم)ص(-

قال الله تعالي و ابشروا بالجنته 12
التي كنتم توعدون

و بشارت بده به بهشتي كه به آن‌ها 
--آيه 30 سوره فصلتوعده داده شده بود.

و خداوند شما را به سرمنزل والله يدعو الي دارالسلام13
--آيه  10سوره يونسسعادت و سلامت مي خواند.

قال الله تعالي و السابقون 14
--آيه 10 سوره واقعهو سبقت‌گيرندگان مقدم‌تر هستند.السابقون

قال عليه‌السلام افضل الذكر لا 15
اله الا الله

پيامبر فرمود بهترين ذكرها لا اله 
-پيامبر اكرم)ص(-الا الله است.

قال الله تعالي و ان الي ربك 16
المنتهي

و اينكه پايان كار به سوي پروردگار 
*آيه 42 سوره نجمتوست.

نتیجه‌گیری
نگارشی  و  ساختاری  تحلیل  و  تجزیه  با  پژوهش  این  طی 
مهم  نتایج  اردبیلی،  شیخ‌صفی‌الدین  مقبره  شانزده‌گانه  الواح 
درخصوص  راز  و  پررمز  و  زیبا  مجموعه  این  از  باارزشی  و 
در  مهارت  اوج  و  تنوع  است.  آمده  دست  به  الواح  طراحي 
طراحی کتیبه‌های مذکور، نظر هر بیننده‌ای را به خود جلب 
هندسی  ساختار  دارای  که  کتیبه‌ها  این  از  هرکدام  می‌کند. 
منحصربه‌فردی هستند، نشان‌دهنده تبعیت خطوط از نقطه‌ای 
مرکزی است. در همه ابعاد این نوشته‌ها نظمی وجود دارد که 
با کل آن دارد. قسمت‌های جزئی طراحی   ارتباط مستقیمی 
شامل خطوط و گره‌های هندسی است که در مرکزیت طرح 
با ایجاد کی شمسه یا نقطه‌ای مرکزی با اضلاع متفاوت رسم 
شده و گره‌ها را به کیدیگر متصل کرده است. علاوه بر اینکه 
به  منجر  کند،  ایجاد  را  فضایی  است چنین  توانسته  هنرمند 
هندسه  خارج‌کردن  همان  که  است  شده  نیز  نوآوری  نوعی 
از ساختار اصلی و ایجاد هندسه‌ای پنهان در بطن آن است. 

خوانش  مقاله،  این  دیگر  باارزش  و  مهم  نتایج  از  هم‌چنین 
تاکنون خوانده  که  است  مذکور  کتیبه‌های  متون  از  تعدادی 
آن‌ها  دسته‌بندی  و  حروف  جداسازی  و  تفکیک  با  نشده‌اند. 
کتیبه‌ها  این  در  کوفی  حروف  نگارش  نحوه  از  وسیعی  تنوع 
و محل  زاویه  به  آن‌ها  نگارش  نحوه  در  که  مشاهده می‌شود 
توجه  مرکزی  هندسه  با  حروف  ادغام  نحوه  نیز  و  قرارگیری 
به  وابستگی  نشان‌دهنده  پیوندی که هم  است؛  ویژه‌ای شده 
هندسه مرکزی است و هم خوانش حروف است که تا حدود 

زیادی رعایت شده است.
در رابطه با تحليل محتوايي با توجه به تحليل عرفاني و نماد 
نهفته در اعداد بهك‌اررفته در الواح كتيبه و ارتباط آن با مضامين 
كتيبه‌هاي بقعه، مي‌توان بيان کرد كل تركيب‌بندي و عناصر 
تزئيني و نيز مفهومي 16 لوح گنبد الله‌الله، مرتبط با مضامين 
مهمي  مراكز  از  يكي  بنا  اين  چراكه  است؛  تصوف  و  عرفاني 
است كه متأثر از انديشه‌ها و مضامين عرفاني است و ريشه در 
تفكرات طريقت و شريعت دارد؛ به زبان ساده همان مسير و 
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شيوه سير و سلوك جهت تزكيه باطن و دوري از ماسوي‌الله 
است و سالك را به نيل به حقيقت رهنمون مي‌شود. درواقع 
ظاهر در معماري و هنرهاي اسلامي محمل مفاهيم توحيدي 
است و به‌صورت تخيل بصري به‌گونه الگوهاي هندسي و اعداد 
جلوه‌گر مي‌شود كه در روند پژوهش همگي مورد تحليل قرار 
گرفتند؛ اما از مهم‌ترين نتايجي كه از جنبه عرفاني و تصوف 
از كليت تحليل‌هاي مفهومي و عددي پژوهش حاضر مي‌توان 
نهفته  رموز  اين  جميع  كه  است  امر  اين  يافت،  دست  بدان 
به  رسيدن  راه‌هاي  و  انسان  رهنمون‌شدن  كتيبه‌ها  باطن  در 
چراكه  است؛  عرفاني  سلوك  و  سير  عالي  درجات  و  بهشت 
كليت مضامين كتيبه‌ها كه برگرفته از احاديث و آيات قرآني 
است، شخص را جهت رسيدن به مقام والاي انساني و راه‌هاي 
رسيدن به جايگاه بهشتي هدايت ميك‌ند كه لازمه آن طي و 
گذر از مراتب عرفاني و راه‌هاي ارتباط سالك با خداوند براي 
رسيدن به او است؛ مراتبي كه با خواستن و طلب براي رسيدن 
به حقايق، بيگانه‌شدن از تعلقات غير و گام‌برداشتن در جهت 
رسيدن به معرفت و حقيقت همراه است كه پس از آن عارف 
ديگر  و  مي‌رسد  استغنا  به  و  می‌شود  بي‌نياز  جهان  همه  از 
جلوه‌هاي مادي برايش معنايي ندارند. پس از طي اين مراحل، 
سالك در وادي توحيد، كثرت را در وحدت مي‌بيند و تنها يك 
وجود مي‌يابد كه باقي موجودات همه جلوه‌هايي از او هستند. 
مقصد  به  درنهايت  و  می‌شود  معشوق  جمال  از  حيران  پس 
مي‌رسد كه همان مرحله فقر و فنا و نهايت آرزوي عارف است؛ 
است.  آفرينش  غايت  و  است  متجلي  آن  در  كه حق  انساني 
اين همان پيوستن كثرت به وحدت است؛ زيرا كه الله خالق، 
مبدأ و غايت هستي است و همه اين آيات و احاديث تسليم و 
نمايانگر وحدانيت خداوند متعال و واقعيت متعالي اوست كه 

همه مراتب ديگر واقعيت، از او سرچشمه مي‌گيرند.
  

پی‌نوشت‌ها:
1- مراتب مختلفي در سير و سلوك عرفاني نام برده شده است؛ 
اما شواهد موجود در مجموعه شيخ‌صفي‌الدين نشان از آن دارد 
كه اين مراحل با نظرات عطار قرابت بيشتري دارد. هفت وادي 
عرفان عبارت‌اند از: طلب، عشق، معرفت، استغنا، توحيد، حيرت 

و درنهايت فقر و فنا )رضازاده اردبيلي و انصاري، 1390: 86(.

2- صليب آندره كه شكلي از حرف X بوده است.
3- مُثُل جمع مِثال و مثال کی شئ عبارت است از الگو، نمونه 
الگوی اصلی و علت  و عکس آن شئ. جهان معقول يا مثل، 
غائی اشیای محسوس‌اند، متعلقّ اصلی معرفتند، مثل اعدادند؛ 
یعنی برحسب انواع در اجناس مرتب شده و با نظمی خاص 
بهم پیوسته و دارای درجات و مرتبه‏‌اند )نجفي افرا، 1375: 5(.

از  كه  دايره  معناي  به  و  سانسكريتي  است  لفظي  ماندالا   -4
ريشه »ماندا« به معناي ذات يا جوهر و پسوند »لا« به معناي 
تام  كهن‌الگوي  يك  و  است  شده  گرفته  دربردارنده  يا  ظرف 

محسوب مي‌شود )مهرآبادي، 1393: 40(.
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Abstract 
Among the various branches of Islamic art, Islamic architecture, especially its related decorations, has a prominent 
place. The tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili is a clear example of these masterpieces of Islamic architecture. 
This complex has several parts, the most important of which is the tomb of Sheikh Safi al-Din (Dome Allah Allah). 
The tomb of Sheikh Safi al-Din, which has two gates called Qibla Qapoosi on its south and north sides,  that has 
16 enclosed inscriptions in a hexagonal frame that 8 of  them are around the north side gate and the other 8 are in 
the south gate. The main purpose of this study is to obtain the hidden geometry in the structure of inscriptions and 
also to interpret and analyze them in order to express the direct relationship between geometry in the the inscrip-
tion and the hidden concepts in their texts. Also, another purpose of the present study is to classify the calligraphy 
used in the inscriptions in terms of form and also to read Read a number of texts of the mentioned inscriptions that 
have not been read yet.  The method of data collection is based on field research (photography, drawing, images) 
and citing written sources. Which has been done in a historical-comparative method based on geometric patterns 
and analysis the letters of texts in order to read them. The results show that most of these inscriptions have coherent 
geometric structures and great variety in design. Also another important finding of this research is the achievement 
of concepts that prove the deep connection between the text and the geometry used in the center of the work. In 
general, in these inscriptions, we achieve a kind of deconstruction and uniqueness in terms of how two different 
elements of line and geometry are integrated in a regular hexagonal frame.
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