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چکیده 

بافت تاریخی شهر بیرجند در خراسان جنوبی، دارای آثار معماری شاخصی از دورۀ قاجار و پهلوی است. در این آثار، نقوش 
تجسمی فراوانی طراحی و ترسیم شده اند. ازآنجاکه نقش و نمادها در طول تاریخ براساس مذهب و فرهنگ اجتماعی هر دوره 
تغییر می یابد، نقوش ابتدا با فضای گفتمان هر دوره انطباق می یافته و سپس نقش می شده است؛ بنابراین هنرمندان علاوه بر بعُد 
زیباشناختی هنر، به بعد معنایی و انتزاعی نقوش، توجه ویژه ای داشته اند. در این پژوهش به شیوۀ توصیفی ـ تحلیلی و با رویکرد 
تاریخی، به بررسی نقوش تجسم یافته بر بناهای شاخص قاجاری در بافت تاریخی بیرجند پرداخته شده است. هدف از انجام این 
پژوهش بررسی، طبقه بندی، ریشه شناسی و تحلیل نقوش، براساس رویکرد معناشناسی دیداری است؛ چراکه با بررسی نقوش 
می توان به تحلیل معنایی آن ها در بستر گفتمانی دورۀ قاجار پرداخت و به سؤالات پژوهش پاسخی درست داد. سؤالات مطرح شده 
در پژوهش بدین شرح است: 1. نقوش به کار رفته در بناهای شاخص قاجاری، برگرفته از کدام بستر تاریخی است؟ 2. چگونه این 
نقوش می توانند نشان دهندۀ فضای گفتمانی مذهبی و سیاسی زمان خود باشند؟ بر این اساس بناهای شاخص قاجاری براساس 
شاخصه هایی همچون قاجاری بودن بنا، سالم بودن، دارای نقوش بودن و تکراری نبودن نقوش انتخاب شدند. آن گاه تمام نقوش آن ها 
بررسی، طبقه بندی و سپس براساس رویکرد نشانه معناشناسی، تحلیل معنایی شدند. نتایج نشان داد که نقوش قاجاری در بافت 
تاریخی بیرجند بیشتر دارای ریشه های باستانی است و نقوش غربی کمتر در آن به چشم می خورد. همچنین براساس معناشناسی 
نقوش و کتیبه های به دست آمده، مشخص شد که دیدگاه مذهبی و اجتماعی این منطقه براساس دیدگاه مذهب شیعه بوده است.  

واژه های کلیدي: بافت تاریخی، بیرجند، معناشناسی، قاجار.
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** این پژوهش برگرفته از پایان نامه فهیمه رضویان دانشجوی کارشناسی ارشد باستان شناسی دانشکده هنر - دانشگاه بیرجند تحت عنوان “معنا کاوی نقوش و تزئینات معماری 
در بناهای تاریخی بیرجند در دوره قاجار و پهلوی اول” می باشد.
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مقدمه
فراوانی  هنری  آثار  خلق  به  تاریخ  طول  در  هنرمندان 
زیباشناسی،  بعد  بر  علاوه  آثار  آن   از  هرکدام  که  پرداخته اند 
نشان دهندۀ فرهنگ و حتی دیدگاه اجتماعی و مذهبی آن دوره 
است؛ بنابراین با بررسی و پژوهش بر روی این آثار اطلاعاتی 
ایدئولوژیکی  مذهبی  و  فرهنگی  هنری،  تاریخی،  پیشینۀ  از 
مردمان گذشته به  دست می آوریم. یکی از این آثار ارزشمند، 
هر  معماری  است؛ چراکه  آن  در  به کاررفته  نقوش  و  معماری 
یک  سیاسی  و  مذهبی  اجتماعی،  گفتمان  بازتاب دهندۀ  دوره 
جامعه است. در معماری دورۀ اسلامی، الگوهای تزئینی، هریک 
به تناسب مکان و همچنین سازگاری با مصالح منطقه ای به کار 
رفته اند. برخی از این الگوها یا منحصر به دوره و مکانی خاص 
بوده اند و یا در تمامی دوره ها اجرا شده اند.گاه این نقوش تنها 
دارای جنبۀ زیبایی صرف هستند و گاه معنای فلسفی، مذهبی 
و اجتماعی خاصی به همراه داشته اند )رضالو و دیگران، 1392: 
16(. شهر بیرجند یکی از شهرهای تاریخی ایران است که دارای 
آثار و ابنیه های متعددی از دوران اسلامی است که با بررسی بر 
روی این آثار، می توان اطلاعات ارزشمندی در زمینۀ فرهنگ، 
هویت، مذهب و حتی ساختار سیاسی شهر در دوره های مختلف 
و  بیرجند  تاریخی شهر  بافت  بررسی در  براساس  کسب کرد. 
به  که  شد  تلاش  به جامانده،  بناهای  در  فراوان  نقوش  وجود 

بررسی و تحلیل معنایی این نقوش پرداخته شود. 
تحلیلی  توصیفی  شیوۀ  به  که  پژوهش  این  انجام  از  هدف 
تحلیل  و  ریشه شناسی  طبقه بندی،  بررسی،  می پذیرد،  انجام 
نقوش براساس رویکرد معناشناسی دیداری است؛ اما آنچه که 
را نشان می دهد، شناخت ریشه های نقوش  ضرورت پژوهش 
در  بیرجند  شهر  مردمان  مذهبی  دیدگاه  بررسی  و  قاجاری 
دورۀ قاجار است؛ بدان معنا که نقوش به کاررفته در معماری 
صرف،  تقلید  و  زیباشناسی  براساس  بیرجند  شهر  قاجاری 
در  منطقه  فرهنگی  و  اعتقادی  مفاهیم  یا  شده اند  تصویر 
آرشیو  به  مراجعه  نیز  و  بررسی ها  است.  بوده  تأثیرگذار  آن 
نشان  بیرجند،  تاریخی  بافت  میراث فرهنگی  گزارش های  و 
می دهد که بیشترین آثار متعلق به دورۀ قاجار و اوایل پهلوی 
دورۀ  ابنیۀ  روی  بر  پژوهش ها  بیشتر  تاکنون  ازآنجاکه  است. 
این  در  است،  بوده  معرفی  حد  در  یا  و  کلی  بسیار  قاجار، 

دوران  تاریخی  ابنیۀ  نقوش  روی  بر  مطالعات  اساس  پژوهش 
قاجار نهاده شد تا به سؤالات مطرح شدۀ زیر پاسخی درست 

داده شود: 
1. نقوش به کار رفته در بناهای شاخص قاجاری برگرفته از 

کدام بستر تاریخی است؟ 
2. چگونه این نقوش می توانند نشان دهندۀ فضای گفتمانی 

مذهبی و سیاسی زمان خود باشند؟
بافت  در  اولیه  بررسی های  از  پس  کار  این  انجام  برای 
به  پهلوی(  قاجار و هم  بناهای شاخص )هم  تمامی  تاریخی، 
4 دسته تقسیم شدند: 1. عمارت داخل باغ ها )باغ رحیم آباد 
و اکبریه(، 2. حسینیه ها )حسینیۀ شوکتیه، حسینیۀ محبان 
و  معصومیه  )مدرسۀ  مدارس   .3 حسینیۀآراسته(،  و  الزهرا 
دبیرستان شوکت الملک( و 4. خانه های تاریخی )خانۀ آراسته، 
خانۀ پردلی، خانۀ اعتمادی نیا، خانۀ لاله و خانۀ فاطمی(. در 
این مکان ها چند شاخص در نظر گرفته شده است:  انتخاب 
1. در بافت تاریخی قرار داشته باشند، 2. تاریخ آن ها به قطع 

معلوم باشد و 3. بنا سالم و دارای نقوش قاجاری باشد. 

روش پژوهش
رویکرد  با  تحلیلی  توصیفی  روش،  به لحاظ  پژوهش  این 
تاریخی است و از حیث ماهیت و هدف از دستۀ پژوهش های 
دو  به  پژوهش  این  در  کار  روش  می شود.  محسوب  بنیادی 
صورت میدانی و کتابخانه ای انجام شده است. در ابتدا با حضور 
در بافت قدیم، عکس برداری )با مجوز سازمان میراث فرهنگی، 
گردشگری و صنایع دستی خراسان جنوبی( از بناها انجام شد؛ 
سپس تمامی بناهای قاجاری شناسایی و طبقه بندی شدند و 
در آخر براساس شاخصه های مطرح شده در پژوهش، 4 بنای 
شاخص در 4 گروه: عمارت، حسینیه، مدرسه و بنای شخصی، 

مورد مطالعه و پژوهش قرار گرفت. 

پیشینۀ پژوهش
شهر  تاریخی  بناهای  در  انجام شده  پژوهش های  میان  از 
با   )1394( خزائی  و  پایدارفرد  مقالۀ  به  می توان  بیرجند، 
آراستۀ  حسینیۀ  و  خانه  به  وابسته  تزئینات  »بررسی  عنوان 
اشاره کرد که در آن  اول(«  قاجاریه و پهلوی  بیرجند )دورۀ 
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به معرفی این دو بنا پرداخته شده و فقط نقوش این دو اثر 
معرفی و بررسی شده  است. مقالۀ خزاعی مسک و پایدارفرد 
باغ  عمارت  آینه کاری  و  »تزئینات گچ بری  عنوان  با   )1391(
رحیم آباد بیرجند« یکی دیگر از مقالاتی است که به تحلیل و 
معرفی نقوش مختلف در آینه کاری ها و گچ بری های این بنای 
قاجاری، مانند سردیس های حیوانی، نقوش اسلیمی و ختایی، 
گلدان های گل با توجه به سنت های هنری تزئینات معماری 
دورۀ قاجاریه پرداخته است. مقالۀ فاریابی و دیگران )1396(، با 
عنوان »حسینیۀ آراسته، بنایی وقفی از دورۀ قاجاریۀ بیرجند« 
به تحلیل فضای معماری و پلان این حسینیه و تأثیرات وقف 
تزئینات پرداخته است. در  در شکل گیری آن و معرفی کلی 
»پژوهشی  عنوان  با   ،)1399( کوهستانی  و  شواکندی  مقالۀ 
تطبیقی بر نقوش گچ بری های دو بنای قاجاری شهر بیرجند 
)باغ اکبرآباد و رحیم آباد(«، به مقایسۀ گچ بری ها و تأثیر نقوش 

غربی بر آن پرداخته شده است. 
در میان پایان نامه ها می توان به پایان نامۀ کرم پور )1398( 
بیرجند  اعیانی  بناهای  کاربردی  هنرهای  »بررسی  عنوان  با 
کرد  اشاره  آینه کاری(«  و  )آجرکاری، گچ بری  قاجار  دورۀ  در 
که در آن به بررسی گونه های تزئینی آجر، انواع گچ بری  های 
تزئینی و آینه کاری به کاررفته در بناهای اعیانی بیرجند )باغ 
و مطابق  قاجار  دورۀ  در  رویکرد کلی  با  و خانه ها(  عمارت  و 
به آنچه که در  با توجه  اقلیم شهر بیرجند پرداخته است.  با 
بیان  بیرجند  شهر  معماری  تجسمی  نقوش  مطالعات  زمینۀ 
تخصصی  به صورت  انجام شده  پژوهش های  از  هیچ کدام  شد، 
فضای  در  نقوش  تحلیل  به  تحلیلی،  معناشناسی  رویکرد  با 
این  در  اولین بار  برای  و  نپرداخته اند  قاجار  عصر  گفتمانی 

پژوهش بدان پرداخته می شود. 

مبانی نظری
نشانه معناشناسی  مکتب  دیدگاه  براساس  پژوهش  این 
نشانه ها در  نقوش و  این دیدگاه  انجام می پذیرد. در  دیداری 
متون دیداری محل تجمع صرف نیستند؛ بلکه معنا و مفهوم 
خاصی در فضای گفتمانی خود دارند. درواقع خلق معنا نتیجۀ 
تعامل بین صورت و محتوا از یک سو و از سوی دیگر حضور 
در  معناها  بنابراین  است؛  گفته خوان  و  گفته پرداز  خوانش  و 

رابطه با گفته پرداز، دیگران و جامعه ای که او در آن قرار دارد 
مفهوم می یابد. به زبان ساده، نمادها براساس دیدگاه و گفتمان 
دیگران  توسط  سپس  و  خلق  گفته پرداز  توسط  جامعه  یک 
ایجادشده  نقوش  دلیل  به همین  معنا می شوند.  )خوانش گر( 
بلکه دارای مفهوم  زیبایی طراحی نشده اند؛  تنها جهت خلق 
گفتمان  و  دیدگاه  با  منطبق  که  هستند  مستتری  معنای  و 
جامعۀ زمان خود بوده اند. نمادها هنگامی که از مرزهای زمانی 
و مکانی خود خارج می شوند، تغییر و تحول معنایی و شکلی 
دیدگاه گفته پرداز،  براساس  نقوش  تحلیل  درنتیجه  می یابند؛ 
جامعه و زمان آن بسیار ضروری است )ظهوریان، 1395: 59(. 
نشانه معناشنای  دیدگاه  براساس  پژوهش سعی شد  این  در 
دیداری گریماس به تحلیل محتوایی و معنایی نقوش تجسم یافته 
در فضای گفتمانی دورۀ قاجار در بافت تاریخی بیرجند پرداخته 
و به پرسش های پژوهش پاسخی درست داده شود )نمودار 1(. 
به  و  معنا  دنبال چگونگی ظهور  به  گریماس  دیدگاه،  این  در 
دنبال کلیت معنایی در همۀ گفتمان هاست. این کلیت معنایی 
با برش متن سپس اتصال آن ها به یکدیگر می شود. برش هم 
شامل روساخت و به تبع آن، مشخص شدن نظام های گفتمانی 
و بررسی زیرساخت است. معناشناسی در قالب فرایندها و ابعاد 
برای  مختلف شناختی و حسی مطرح می شود. چنین روشی 
دریافت معنا و فرایند اجرایی مهم، الگویی دینامیک به شمار 
می رود که چگونگی تجدید معنا را نشان می دهد. بدین ترتیب، 
حاصل کار گریماس در معناشناسی روایت، نظامی است که از 
یا گفتمان،  تحلیل متن  فرایند  در  بلکه  نیست؛  پیش موجود 
کشف می شود و گاهی از آن به »سیر زایشی معنا« یاد کرده اند 
)گرمس، 1389: 5(. همان طور که در نمودار 1 مشاهده می شود، 
براساس این رویکرد در ابتدا بناها براساس عملکرد و نوع بافت 
همچون سیاسی، مذهبی و شخصی تفکیک می شوند؛ سپس 
طبقه بندی  موردمطالعه  بافت های  از  هریک  در  نقوش  تمامی 
می شوند. پس از طبقه بندی هرکدام از نقوش براساس نوع مکان 
قرارگیری و فضای گفتمانی، نمادشناسی می شوند که این امر 
منجر به سیر زایشی و تولید معناهای مختلف می شود. در انتها 
بار دیگر پس از نمادشناسی و معناکاوی، تمامی نقوش در بافت 
خود و در ارتباط با یکدیگر معنا می شوند تا آنچه گفته پرداز بدان 

پرداخته است، خوانش شود. 
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نمودار1: چهارچوب نظری پژوهش براساس دیدگاه نشانه معناشناسی دیداری )نگارندگان، 1402 (

بافت تاریخی بیرجند
ایران و شامل 4 شهرستان  خراسان جنوبی واقع در شرق 
حاضر  حال  در  که  است  سربیشه  و  نهبندان  قاین،  بیرجند، 
بیرجند مرکز استان با وسعت 31704 کیلومتر است )بهنیا، 
شهر  میانی  قسمت  در  بیرجند  تاریخی  بافت   .)45  :1380
)نقشۀ  است  127هکتار  دارای  که  دارد  قرار  بیرجند،  کنونی 
مسجدجامع،  همچون  عناصری  از  شهر  تاریخی  بافت   .)1
دیوار،  آب انبارها،  شهر،  ارگ  محلات،  مراکز  شهر،  محله های 
و  روستایی  محلات  و  است  شده  تشکیل  برج وبارو  و  حصار 
)وفایی فرد،  است  داشته  قرار  شهر  پیرامون  زراعی،  اراضی 

 .)136 :1380

و  )پوراحمد  بیرجند  در شهر  تاریخی  بافت  قرارگیری  موقعیت   :1 نقشۀ 
دیگران، 1395: 48(

 دربارۀ سیر تحول و توسعۀ کالبدی شهر اطلاع دقیقی در 
دست نیست؛ اما برای اولین بار یاقوت حموی در قرن 7 هجری 
قمری از آن به عنوان شهری آباد یاد می کند و گسترش اصلی 
شهر را در دورۀ سلجوقیان و خوارزمشاهیان بیان می کند. در 
دورۀ صفوی این شهر مرکز قهستان )خراسان جنوبی( شد و 

توسعۀ زیادی یافت. در دورۀ قاجار محلات و فضاهای مذهبی 
زیادی ساخته شد )تصویر1( )امیری و دیگران، 1385: 225(. 

 
تصویر 1: بافت تاریخی شهر بیرجند، دورۀ پهلوی )آرشیو شهرداری بیرجند(

بناهای قاجاری مورد مطالعه 
به چهار دسته:  نوع عملکرد  براساس  بناهای مورد مطالعه 
1. عما رت ها، 2. خانه های تاریخی 3. حسینیه ها و 4. مدارس 
تقسیم شد؛ سپس از هردسته یک مورد براساس اهمیت بنا و 
سالم بودن نقوش در جهت تحلیل معنایی و رسیدن به نتایج 
از خانه های  باغ رحیم آباد،  از عمارت ها، عمارت  انتخاب شد. 
از  و  آراسته  حسینیۀ  حسینیه ها،  از  فاطمی،  خانۀ  تاریخی، 

مدارس، مدرسۀ شوکتیه انتخاب شدند. 

عمارت باغ رحیم آباد
بافت  جنوب  کیلومتری   4 حدود  فاصلۀ  در  رحیم آباد  باغ 
تاریخی بیرجند در روستای رحیم آباد شکل گرفته است. باغ 
و عمارت رحیم آباد به عنوان دارالحکومه، توسط اسماعیل خان 
ق.  1315هـ.  سال  در  حشمت الملک  پسر  شوکت الملک، 
پایدارفرد، 1392: 52(.  و  )خزاعی مسک  است  ساخته شده 
غربی  شرقی  جهت  در  عمارت  شکل گیری  رحیم آباد  باغ  در 
یک محور عملکردی ایجاد کرده است. این بنا دارای دو طبقه 
است؛ طبقۀ اول، دارای راهروها و اتاق های متعدد و سه تالار 
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است؛ دو تالار مربوط به دوران قاجار و تالار دیگر در دوران 
پهلوی تزئین شده است. این تالارها از لحاظ کاربری به عنوان 
دارای  و  می شده  استفاده  تشریفات  و  مهمانان  از  پذیرایی 
آینه کاری و گچ بری است. طی بررسی های  تزئینات مقرنس، 
انجام شده در بخش متعلق به دورۀ قاجار شاهد نقوش گیاهی 

متنوعی در گچ بری های و آینه کاری ها هستیم. 

بررسی محتوایی و مطالعۀ تطبیقی

نقش گلدانی و رزفرنگی 
نقش گلدانی و رزفرنگی از نقوش پرکاربرد در دورۀ صفوی 
)جدول  است  شده  استفاده  بسیار  قاجار  دورۀ  در  که  است 
اطلاق  نقوشی  به  و گلدانی«  و 6(. »نقوش گل  1، شمارۀ 5 
می شود که در آن ها، گلدانی به شکل انتزاعی یا طبیعی ترسیم 
بیرون آمده است )فریه،  از دهانۀ آن، شاخه های گل  شده و 
1374: 291(. این نقوش در دورۀ صفوی بسیار ساده بود؛ اما 
در دورۀ قاجار، با گرایش هنرمندان به نقوش طبیعت گرایانه و 
با تأثیرپذیری از غرب، طراحی این نقوش انجام می پذیرفت؛ 
اگرچه شاهد خطوط اسلیمی در طراحی نیز هستیم )بمانیان و 
دیگران، 1390: 44(. طرح گل فرنگ از طرح های اصیل ایرانی 
است که در دورۀ قاجار، در کاخ ها و بناهای مختلف با توجه به 
کاربرد فضا، استفاده می شده است. نقوش گلدانی به کاررفته در 
گچ بری و آینه کاری های بنای رحیم آباد اغلب به صورت ساده و 
برای مزین کردن پایۀ قاب آینه ها بیشتر کاربرد داشته است؛ اما 
در دورۀ قاجار، گرایش هنرمندان کاملًا طبیعت گرایانه بود و 
با تأثیرپذیري از غرب و طبیعت، طرح های گلداني با جزئیات 
 :1374 )فریه،  می شد  داده  نشان  بیشتری  ریزه کاري هاي  و 
291(. به لحاظ معنایی گل ها نماد اصل منفعل و مؤنث هستند 
نهفته است )پنجه باشی و دولاب،  توان گل شدن  و در غنچه 

.)30 :1397

نقوش گیاهی باستانی
تزییات گچ بری و آینه کاری بنای قاجاری رحیم آباد، دارای 
نقوش گیاهی باستانی گل لوتوس )جدول 1، شمارۀ1(، کنگر 
)جدول 1، شمارۀ 2(، کورنوکوپیا )جدول 1، شمارۀ 3( و پالمت 
)جدول 1، شمارۀ 4( است که به صورت طبیعت گرایانه طراحی 
شده اند. این نمونه طراحی ها اگرچه در سبک باروک اروپایی 

وجود دارند؛ اما ریشۀ این تزئینات به دورۀ ساسانی بازمی گردد 
)سخن پرداز  می شود  مشاهده   1 جدول  در  آن  نمونۀ  که 
ساسانی  دورۀ  در  گیاهی  نقوش  این   .)54  :1388 مراثی،  و 
و  آبادانی  حاصلخیزی،  همچون  مفاهیمی  با  و  بوده  متداول 
باروری در ارتباط بوده است. همچنین گل لوتوس در دست 
پارسیان، نشانۀ آن بوده است که از خاندان پادشاهی هستند و 
این گل مظهر خوبی، خیرخواهی و صلح است. در دورۀ قاجار 
نیز مشاهده می کنیم که طرح این گل بر روی تاج پادشاهان 
سیداحمد  و  طهرانی  )زمانی  است  می شده  استفاده  به کرات 

زاویه، 1396: 87( )تصویر 2(. 

 
تصویر 2: نقش گل لوتوس بر تاج ناصرالدین شاه قاجار )زمانی طهرانی و 

سید احمد زاویه، 1396: 87(

یکی دیگر از نقوش معروف و مورد استفاده در هنر قاجاری، 
نقش کورنوکوپیا یا شاخ فراوانی است که به دلیل قرارگیری گل 
در داخل آن، در دستۀ نقوش گیاهی قرار می گیرد. شاخ فراوانی، 
در هنر و تمدن یونان باستان، معروف به کورنوکوپیاست که 
از دو واژۀ corn به معنی شاخ، و copy به معنی تکثیر و فراوانی 
)Hesiod 1914, 490ـ455(. شاخ در هنر  تشکیل شده است 
ایران از هزاره های کهن مورد استفاده قرار می گرفت؛ چراکه 
نمادی از خدایان و همچنین نماد قدرت بارورکنندگی، ازدیاد 
نعمت و فراوانی بوده است. نقش کورونوکوپیا از دورۀ اشکانی 
در هنر ایرانی استفاده می شده است )جدول 1(؛ اما در دورۀ 
قاجار طرحی که به دست آمده، بیشتر برگرفته از سنت غربی 
با فرهنگ  فراوانی فرنگی  این دوره شاخ  است )تصویر3(. در 
بومی تعدیل و سازگار شد؛ یعنی به جای آنکه در شاخ فراوانی، 
با گل وبرگ های آویزان  اینجا  میوه و غلات طراحی شود، در 

طراحی شده است )عزیزی و بهارلو، 1399: 191(. 
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تصویر 3: شاخ فراوانی در طراحی غربی، همراه میوه و برگ )عزیزی و بهارلو، 1399: 185(

جدول 1: مطالعۀ تطبیقی  نقوش مورد مطالعۀ قاجاری در باغ رحیم آباد )نگارندگان، 1402 (

ره
ما

نقش مورد عکسش
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ طرح آنالیزشدهمطالعه

دورۀ  قاجار
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ 

دورۀ باستان

گل لوتوس1

خانۀ قزوینی ها در اصفهان 
)فنایی و دیگران، 1390: 50(

تخت جمشید، هخامنشی 
)هینلز، 1385: 45(

برگ کنگر2

خانۀ شاکری در قم )مؤمنی و 
دیگران، 1394: 137(

گچ بری ساسانی تیسفون 
)اعظمی و دیگران، 1392، 18(

کورنوکوپیا3

خانۀ طباطبایی ها در کاشان 
)عزیزی و بهارلو، 1399: 191(

شاخ فروانی در دست فردی 
پارتی )روحانی رانکوهی، 

)70 :1396

برگ پالمت4

خانۀ شاکری در قم )مؤمنی و 
دیگران، 1394: 138(

گچ بری ساسانی، تیسفون 
)اعظمی و دیگران، 1392: 17(
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ره
ما

نقش مورد عکسش
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ طرح آنالیزشدهمطالعه

دورۀ  قاجار
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ 

دورۀ باستان

نقش گلدانی5

)خزاعی مسک و پایدارفرد، 
)57 :1392

خانۀ طباطبابی، کاشان )طلوع 
بهبود،  1387: 151(

گل رزفرنگی6

گل رزفرنگی، کاخ 
صاحبقرانیه )قوامی  ماسوله و 

دیگران،1395: 6(
گل رز، ساسانی

)صداقت، 1398: 135(

خانۀ آراسته
خانۀ آراسته یک خانۀ تک هسته اي در بافت تاریخی است 
که داراي میان سرا یا حیاط مرکزي است و تاریخ ساخت آن 
به دورۀ قاجاریه برمي گردد. منزل مزبور مربوط به فرهنگ بوده 
است که بعداً توسط او وقف حسینیه شده است و در مراسم  
مختلف و عزاداري از آن بهره  گرفته مي شود. در فضای بالای 
»توکلت  همچون  مضامینی  حاوی  که  کتیبه هایی  قوس ها، 
علی الله و بسم الله الحمدالله« است، دیده می شود. این بنا با 
تزئیناتی همچون نقوش گچ بری از نوع برجسته، مقرنس کاری 
و نقوش گچ بری به شکل خورشید و شیر و رسمی بندی مزین 

شده است. 

بررسی محتوایی و مطالعۀ تطبیقی

نقش گل شاه عباسی
نقوش  قاجار،  بناهای  در  پرتکرار  نقوش  از  دیگر  یکی 
به  گل  این  اولیۀ  2(. شکل  )جدول  است  شاه عباسی  گیاهی 
دورۀ هخامنشان می رسد و اوج کاربرد این نقش در هنرهای 
)رحیم پناه، 1395: 85(.  تیموری و صفوی مشاهده می شود 
گل شاه عباسی از گل انار و نیلوفر دورۀ باستان اقتباس شده 
است؛ چراکه همۀ این گل ها به لحاظ فرم بدین شکل هستند: 
1. دارای فرم مدور تخم مرغی شکل و 2. دارای یک فرم مدور 

در مرکز گل هستند )همان: 87(.

نقش خورشید با چهرۀ انسانی
حیواناتی  جدال  و  انسانی  چهرۀ  قالب  در  خورشید  نقش 
همچون شیر و اژدها که به گیرو گرفت دورۀ اسلامی معروف 
است، در خانۀ آراسته مشاهده می شود )جدول 2(. نقش مایۀ 
به عنوان  ایوان  مجاور  ستون  بلندترین  روی  بر  که  خورشید 
سرستون خودنمایی می کند، یکی از زیباترین نقوش گچ بری 
رفیع ترین  در  همواره  خورشید  ازآنجاکه  است.  آراسته  خانۀ 
جایگاه قرار دارد، نقش خورشید بر بلندترین ستون می تواند 
معنای نمادینی داشته و به معنای روشنگری و هدایت باشد. 
در هنر ایرانی این نوع نگاره با قدمتی دیرینه و تلفیق دو عنصر 
پرداخته می شد  تجریدی  و  تزئینی  به شکلی  زن،  و  خورشید 
به  خورشیدخانم  اصطلاح  عنصر،  دو  این  تلفیق  به سبب  که 
امینی، 1395:  میرزا  و  اطلاق می شود )شاه پروری  این نقش 
و  اول  قدرت  اسلام،  از  پیش  فرهنگ  در  زن  ازآنجاکه   .)58
به عنوان  خورشید  با  است،  می آمده  شمار  به  زمین  باروری 
آسمانی،  عنصر  قدرتمندترین  و  بارورترین  درخشان ترین، 
 .)21  :1352 )فره وشی،  است  می شده  دانسته  برابر  و  قیاس 
گوناگون  هنرهای  در  اسلام  اوایل  در  تصویرپردازی  نوع  این 
مورداستفاده قرار می گیرد؛ اما اوج این نوع طراحی در دوران 
این دوره نقش خورشیدخانم، همراه  قاجار مشهود است. در 
شیر نمادی از سلطنت نیز محسوب می شود؛ اما به طور کلی 
و  الفت  باروری،  بر  زنانه  صورت  با  خورشید  نقش  طراحی 
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رحمت اشاره دارد و این امر سبب ترویج و کاربرد این نگاره در 
ادوار گوناگون شده است )محمدی، 1387: 54(.

نبرد شیر و اژدها
اسلامی  هنر  در  که  حیوان  با  انسان  یا  حیوان  دو  نبرد 
»گرفت و گیر« نیز نام دارد، بیان کنندۀ دو نیروی متضاد و یا دو 
نیروی خیر و شیر است. در این صحنه ها حیوانات با حرکت ها 
و چرخش های زیبا، نقشی مهیج خلق می کنند. نمونۀ شاخص 
این صحنه ها در چندین نقش برجستۀ دورۀ هخامنشی دیده 
این نقش ها شیر و گاو در حال نبرد  از  می شود. در بسیاری 
از  برگرفته  معروف که  از گرفت و گیرهای  دیگر  یکی  هستند. 
جهان اساطیری است، جدال اژدها با شیر است. شیر همچون 
در  که  است  فوق العاده  قدرتی  با  افسانه ای  موجودی  اژدها، 
با  جانور  این  دارد.  طولانی  سابقۀ  ایران  فرهنگی  گفتمان 
ویژگی هایی خاص در فرهنگ و باورهای مردمی تجلی یافته 
است. در نگاه اساطیری ایران، اژدها تجلی خشکسالی است که 
در کنار چشمه می نشیند و جلوی آب را می گیرد؛ اما شیر در 
نگاه باستانی که نشانی از قدرت و بزرگی است، به عنوان نماد 
باروی زمین معنا می یابد؛ بنابراین، نبرد این دو جانور، مفهومی 
اساطیری دارد. در فرهنگ اسلامی اژدها نمادی اهریمنی به 
نوع  این  که  می پردازد  آن  با  مقابله  به  شیر  و  می گیرد  خود 
جدال در دورۀ قاجار به عنوان عنصری تزئینی در بناها به کرات 
استفاده شده است. در بیشتر طراحی ها اژدها همچون مار به 
دور بدن شیر می پیچد و آن را احاطه می کند. در بسیاری از 
این  امام زاده ها،  و  حمام ها  کاخ ها،  همچون  دوره  این  بناهای 
نقش بر دیوارها دیده می شود. در نقش برجسته ای متعلق به 
ایوان تخت مرمر کاخ گلستان و خانۀ بروجردی ها، نبرد اژدها 
11ـ8(   :1389 مهرپویا،  و  )بهدانی  است  بسته  نقش  شیر  با 
اژدها  اساطیری،  روایات  انـواع  در  کلی  به طور   .)2 )جدول 
ربایندۀ آب است و به نظـر می رسد کشیده شـدن نقش این 
موجود اساطیری، متناسب بـا اقلیم گرم و خشک کاشان که 

از زمان های گذشته بـا کمبود منابع آبی مواجه بـوده، ارتباط 
داشته است )باغ شیخی، 1400: 238(. علاوه بر آنچه که بیان 
شد، با توجه به اینکه از دیرباز شیر نمادی از محافظت و نمادی 
اژدها  و  بوده است، می توان گفت که طرح شیر  پادشاهی  از 
بر دشمنانشان  فائق آمدن  از قدرت شاهان و  نمادی  می تواند 

باشد )فرشچی و دیگران، 1400: 62(.

کتیبه
بوده  مرسوم  گذشته  از  بناها  پیشانی  بر  کتیبه ها  طراحی 
بوده  اسلامی  مذهبی  دیدگاه  از  برگرفته  کتیبه ها  این  است. 
که یا به صورت کاشی و یاگچ بری بر سردر بنا نصب می شدند 
)افرادی، 1395: 41(. »متون این کتیبه ها برگرفته از دعاها 
و آیه هاي قرآني است و براي ایجاد خیر و برکت در منزل و 
و  شیطان  شر  از  ساکنان  نگه داشتن  امان  در  براي  همچنین 
)ولی زاده  کار مي رود«  به  خانه  از  هنگام خروج  در  بد  چشم 
سردر  کتیبه هاي   .)110  :1391 اوغانی  ولی زاده  و  اوغانی 
برخوردار  مردم  نزد  ویژه اي  اهمیت  از  قاجار  دورۀ  در  منازل 
بود و مي توان سیر و تحول دیگر هنرها را نیز در آن ها دید. 
در این دوره کتیبه هاي سردر منازل از تنوع زیادي برخوردار 
بودند و محتواي بسیاري از کتیبه ها براساس روایات و احادیث 
کتیبه ها  اغلب  محتواي  دوره  این  .در  مي شد  تعیین  شیعه 
شامل اسمای الهي، آیات و سوره هاي قرآن، احادیث و اسمای 
متبرکه بوده است )محمدی و رجبی، 1389: 21(. در خانۀ 
آراسته دو جفت کتیبۀ گچ بری احتمالاً با خط نسخ در بالای 
ایوان ورود به حیاط دیده می شود که متن کتیبۀ اول »بسم الله 
الحمدلله« و متن کتیبۀ دوم »توکلت علی الله« است؛ مبنی بر 
این اعتقاد که با این کتیبه ها از خود و زندگیشان محافظت 
تنها  به خداوند،  امور  با سپردن همۀ  خانه  افراد  و  می کردند 

دست نیاز به سوی او بلند می کردند. 
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جدول شمارۀ2: مطالعه تطبیقی نقوش مورد مطالعه قاجاری در خانۀ آراسته )نگارندگان: 1402(

ره
ما

نقش مورد عکسش
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ طرح آنالیز شدهمطالعه

دورۀ  قاجار
مطالعه تطبیقی با نمونه 

دورۀ باستان

گل شاه عباسی1

گل شاه عباسی، مسجد 
نصیرالملک )امیری قرقانی و 

شکری کیانی، 1400: 6(
گل . تخت جمشید
)ظهوریان، 1395(

خورشیدخانم2

باغ فتح آباد، کرمان )سام، 
)32 :1386

خورشیدخانم. سنجاق مفرغی 
هزاره اول ق.م

عزیزی و طباطبایی جبلی، 
33 :1401

جدال اژدها و 3
شیر

خانۀ بروجردی ها، کاشان 
)نوذری و طهوری، 1400: 

)148

جدال شیر و گاو هخامنشی 
)ظهوریان، 1395: 212(

کتیبه4

حسینیۀ آراسته
حسینیۀ آراسته، بزرگ ترین حسینیۀ بیرجند است که هنوز 
است.  شده  واقع  بیرجند  منتظری  خیابان  در  و  پابرجاست 
این  آراسته  عبدالحسین  پدر  فراش باشی،  یوسف خان  حاجی 
کرد.  احداث  )ع(  امام حسین  عزاداری  به منظور  را  حسینیه 
ساختمان بنا مربوط به اوایل دورۀ قاجاریه و تزئینات آجری، 
اول، سال 1303  اوایل دورۀ پهلوی  و  قاجار  اواخر  به  متعلق 

هجری شمسی است.

بررسی محتوایی و مطالعۀ تطبیقی

شیرهای قرینه
و  اسلیمی  تزئینات  با  هم  روبه روی  شیر  دو  نقش مایۀ 
)ص(  محمد  حضرت  و  )ع(  علی  حضرت  مبارک  اسامی 
نیز کتیبه ای  بین دو شیر  بناست. در  تاریخ ساخت  با  همراه 
در  است.  شده  طراحی  شد«  کشته  حسین  »وای  عنوان  با 
بوده  میترا  الهۀ  از  مظهری  شیر  هخامنشیان،  دیدگاه  و  هنر 
و در مذهب مهرپرستي نیز مقام والایی داشته است. در دورۀ 
هخامنشي و ساساني براي نشان دادن قدرت و نیروي پادشاه، 
به  یا خنجری  و  رفته  با شیر  مبارزه  به  شاه درحالی که  غالباً 
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بدن او فروبرده، طراحی می شده است. به طور کلی شیر نماد 
اسلامی  دورۀ  در  نقش  این  است.  بزرگی  و  سلطنت  قدرت، 
دورۀ  در  که  شد  طراحی  خورشید  و  شیر  ترکیبی  به صورت 
ترکیبي،  نماد  این  در  است.  مشهود  ویژه  به صورت  غزنویان 
همچنین  و  خورشید  نقش  و  ذوالفقارگونه  با شمشیري  شیر 
برخي اوقات با ذکر »یامحمد )ص(«، نمادي از پیامبر محسوب 
روی  بر   .)115  :1397 دولاب،  و  )پنجه باشی  است  می شده 
دیوار حسینیۀ آراسته دو شیر در دو طرف کتیبه ای با متن« 
حسین )ع( کشته شد« دیده می شود )جدول 3(. شیرها دست 
نام حضرت  و  است  عزاداری  از  نشانی  که خود  دارند  سر  بر 
شیر  نقش مایۀ  بالای  در  )ص(  محمد  حضرت  و  )ع(  علی 
شده  حک  آن  زیر  در  نیز  ساخت  تاریخ  است.  شده  نگاشته 
به کار رفته  اسلیمی  اطراف کتیبه، نقوش  تزئینات  است. در 
که به زیبایی این کتیبه افزوده است. احتمال آن می رود که 
نقش دو شیر که دست خود را به نشانۀ حزن و عزاداری بر سر 
باشد.  داشته  عاشورا  روز  در  شیر  داستان  به  اشاره ای  دارند، 
ایران،  نقاط  برخی  در  که  است  عاشورایی  آیینی  شیر،  آیین 
به ویژه ایران مرکزی مانند یزد و شاهرود به طور گسترده اجرا 
)ع(  امام حسین  عزاداری  ایام  در  که  شیر  آیین  در  می شود. 

اجرا می شود، فردی با پوشیدن لباس و زدن ماسک به صورت، 
به شکل شیر درمی آید و با انجام حرکات و آواهایی در میان 
عزاداران حسینی، به طور نمادین به عزاداری و سوگواری سید 
و سالار شهیدان می پردازد. به نظر می رسد آیین های عاشورایی 
بیش از آنکه مطابق با واقعیت های تاریخی یا مذهبی باشند، 
مبتنی بر واقعیت های فرهنگی و اجتماعی هستند؛ به عبارتی 
و  اجتماعی  زمینه های  مبتنی بر  حسینی  عزاداری های  دیگر 
از این رو نمی توان  فرهنگی هستند که در آن اجرا می شوند؛ 
آن ها را به مثابۀ عناصر صرفاً مذهبی و تاریخی لحاظ کرد و به 
ارزیابی آن ها پرداخت؛ بنابراین این آیین ها در هر زمان و مکان 
با سنت ها ی جامعه و فرهنگ خود شکل می گیرند  متناسب 
و بسط می یابند )ملکوتی فر و دیگران، 1397: 35؛ رحمانی و 

فرح زاد، 1392: 52(. 

کتیبه 
در حسینیۀ آراسته به دلیل کاربری آن، دو جفت کتیبۀ گچی 
دیوار  دو  نمای  در  یکسان  به صورت  یزید«  بر  »لعنت  متن  با 
مجاور هم ساخته شده است. اطراف کتیبه با نقوش گل های 

چندپر، برگ های ساده و نقوش اسلیمی تزئین شده است.

جدول 4: مطالعۀ تطبیقی نقوش مورد مطالعۀ قاجاری در حسینیۀ آراسته )نگارندگان: 1402(

ره
ما

نقش مورد عکسش
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ طرح آنالیزشدهمطالعه

دورۀ  قاجار
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ 

دورۀ باستان

شیرهای قرینه1
خانۀ زینت الملک، شیراز 

)پنجه باشی و دولاب، 1397: 
)115

شیرهای متقارن، کاشی عیلام 
باستان )ظهوریان، 1395(

2
کتیبه: »وای  
حسین کشته 

شد«

کتیبه: »لعنت بر 4
یزید«
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مدرسۀ شوکتیه
قبل از تأسیس مدارس به شیوۀ نوین در بیرجند، آموزش 
مشروطیت،  زمان  در  است.  بوده  مکتب خانه ای  به صورت 
از  پس  کرد.  تأسیس  را  دوم حسینیۀ شوکتیه  شوکت الملک 
در  وی  امیرکبیر،  توسط  دارالفنون  تأسیس  و  تهران  به  سفر 
 1285 سال  به  را  شوکتیه  مدرسۀ  شوکتیه،  حسینیۀ  محل 

شمسی برپا کرد. 

بررسی محتوایی و مطالعۀ تطبیقی

نقش فرشتۀ بالدار
نام مدرسۀ  بنا نقش دو فرشته در دو طرف  این  در داخل 
را به سمت  متوسطۀ شوکتیه دیده می شود که دستان خود 
در  بالدار  فرشتگان  این  دراز کرده اند )جدول 5(.  نوشته  این 
از نقوش  گچ بری با خطوط مشکی و به صورت بسیار ساده تر 
فرشته در کاشی کاری های دورۀ قاجار کار شده اند و از روی فرم 
لباس و ظاهر آن ها، به نظر می آید مانند دیگر نقوش فرشته 
باستان  دورۀ  در  باشند.  غرب  از  الهام گرفته  قاجار،  دورۀ  در 
و  مردم  میان  که  بودند  بالدار  پیام آوران  به صورت  فرشتگان 
خدایان ارتباط برقرار می کردند. مردم فرشته را رابط آسمان 
و زمین مي دانند؛ بر این اساس طراحان خواسته اند با ترسیم 
فرشتگان بالدار، به نوعي حالتي روحاني و مقدس به بنا بدهند 
)بمانیان و دیگران، 1390: 16ـ12(. این نوع تصویر پردازی از 
دورۀ عیلام باستان از 2000 ق. م. تا دورۀ ساسانی از نقوش 
در  اسلامی  دورۀ  در  نقش  این  است.  بوده  طراحی  در  مهم 
یافت )ظهوریان،  ادامه  نیز  الهی  قالب فرشتگان مقرب درگاه 
لباس هاي  با  اسلامی طراحی ملائکه  1395: 250(. در دورۀ 
پوشیده، به تعداد متقارن و همچنین واقع در ارتفاعي نسبتاً 
نه تنها  که  بوده  اسلامي  ایراني  سنت هاي  با  تطابق  در  بلند، 
انتقال دهندۀ فیوضات الهی به ببیننده است؛ بلکه به بنا شکلی 
قدسی می بخشد. اجراي یک جفت و هم قرینه در مقابل اجراي 
دارد که  ایراني  نگاه  در  ریشه  اروپایي،  فرشتۀ  نقش  بي قرینۀ 
تصاویر را به صورت قرینه و با یک نظم ریاضي اجرا مي کردند 

)بمانیان و دیگران، 1390: 44(.

پرنده
در گچ بری بنای مدرسۀ شوکتیه، نقش دو پرندۀ روبه روی 

داخل  که  می شود  دیده  ختایی  نقوش  از  زمینه ای  در  هم 
مذهبی،  مضمون  با  نوشته هایی  با  پرنده ها  این  از  هرکدام 
همچون »وای حسین کشته شد« و »شاه شهیدان حسین« 
مزین شده است. در ایران باستان پرندگان، مظهر ابر و پیک 
در  پرنده   .)40 دیگران، 1397:  و  )نیک اندیش  بوده اند  باران 
بسیاری از فرهنگ ها نماد روح و واسط میان آسمان و زمین 
مرگ،  از  بعد  که  دارد  وجود  زیادی  باستانی  اعتقادات  است. 
روح به شکل یک پرنده، جسم را ترک می کند؛ بنابراین، پرنده 
موجودی  پرنده   .)68  :1388 فورد،  )میت  است  روح  سمبل 
نه  است  آسمانی  دلیل  همین  به  و  می کند  پرواز  که  است 
از  تجسمی   ً معمولا  آسمان،  با  ارتباط  به دلیل  پرنده  زمینی. 
ازآنجاکه  می شود.  گرفته  نظر  در  خدایان  پیک  یا  و  خدایان 
ایرانیان، به نوعی همواره  مرغ در فرهنگ اسلامی و اعتقادات 
تسبیح گوی پروردگار خود است، از جایگاه معنوی و روحانی 
خاصی برخوردار بوده است و موجب شده تعبیراتی چون »مرغ 
)یاحقی،  یابد  راه  ادبیات  و  اشعار  در  حق«  »مرغ  و  آمین« 
نام  قدیسان،  از  تعدادی  به  اسلامی  سنت  در   .)756  :1386
پرندۀ سبز داده اند. همچنین ملک جبرئیل دو بال سبز دارد و 
ارواح شهدا به شکل پرنده های سبز در بهشت پرواز می کنند 

)دستغیب و ظفرمند، 1395: 9(.

شمسه
که  بوده  روزنه ای  نماد  خورشید  اسلام،  از  قبـل  دوران  در 
در  اسـت.  زمین جاری می شده  بـر  آن  از طریق  قداست  نور 
در  که  بال  دو  وسط  در  خورشید  قرص  فروهر،  نقش برجستۀ 
کنار یکدیگر هستند، نیز بیانگر ایـن موضوع است )جدول 6(. 
خورشید یـا شمسه، در نگاه عرفای اسلامی نماد انوار نمودی از 
تجلیات الهی و حقیقت نور خدا بوده و به نحوی اشاره به وحدت 
دارد؛ بنابراین هنرمندان مسلمان در بسیاری از آثار خود مفهوم 
کثرت در وحدت و وحدت در کثرت را بـا استفاده از این طرح 
این  از  منابع  برخی  در  )حسینی،1390: 11(.  کرده اند  مطرح 
نقش به عنوان نماد و تمثیلی از پیامبر اسلام )ص( یاد کرده اند. 
از مفهــوم آیۀ 154 سورۀ  ایــن مفهوم نمادین ممکن است 
مبارکۀ نساء اخذ شده باشد: »یا ایها الناس قد جائکم برهان من 
ربکم و انزلنا الیکم نوراً مبینا«؛ یعنی »ای مردم برای هدایت شما 
از جانب خداوند برهانی محکم آمد )رسولی با آیات و معجزات 
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)خزائی،  فرستادیم«  شما  بـه  تابان  نوری  شد(  فرستاده  الهی 
1380: 38(؛ بنابراین، کاربرد این اشکال، به صورت هشت پر و 

طالـع  نماد  تاریخی می توانـد  از خانه های  برخی  در  دوازده پر 
خوب و شکوه باشد )میردهقان و عزیزی، 1398: 217ـ216(.

جدول 5: مطالعۀ تطبیقی نقوش مورد مطالعۀ قاجاری در باغ رحیم آباد )نگارندگان: 1402(

ره
ما

نقش مورد عکسش
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ طرح آنالیز شدهمطالعه

دورۀ  قاجار
مطالعۀ تطبیقی با نمونۀ 

دورۀ باستان

فرشتۀ بالدار1

نارنجستان قوام، )پنجه باشی و 
دولاب، 1397: 118(

فرشتۀ بالدار، عیلامی، 2000 
ق. م. )مجید زاده، 1370: 83(

2

طاق بستان، ساسانی 
)ظهوریان، 1395: 383(

نقش پرنده3

خانۀ بروجردی، کاشان 
)فردوسی و طهوری، 1400: 154(

پرندۀ ساسانی 
)موسوی و آیت اللهی، 1390: 50(

شمسه4

مسجد جامع کرمان
)سام، 1386: 32(

مقبرۀ کوروش )استروناخ، 
)57 :1383

تحلیل معنایی براساس رویکرد معناشناسی دیداری 
عمارت باغ رحیم آباد که یکی از باغ های دورۀ قاجار و اوایل 
پهلوی است، با توجه به نمادشناسی در تالار قاجاری، نقوش 
گیاهی همچون نقش گلدانی و گل فرنگی، و گل های باستانی 
همچون نقش لوتوس، پالمت، کنگر، کورنوکوپیا طراحی شده 
از  پس  دیداری،  نشانه معناشناسی  رویکرد  براساس  است. 
طبقه بندی و نمادشناسی نقوش، باید مجدداً تمامی نقوش در 

بافت و فضای گفتمانی )گفتمان مذهبی، اجتماعی و سیاسی( 
که قرار گرفته اند مورد معنا و خوانش قرار گیرند. همان طور که 
در جدول 1 مشاهده می کنیم، تمامی نقوش گیاهی در بافت 
بنابراین  یافته اند؛  تجلی  اسلامی  دورۀ  گفتمان  در  و  باغ  یک 
معنای نقوش در ارتباط با حاصلخیزی، برکت و بهشت معنا 
رحیم آباد  باغ  گیاهی  نقوش  طراحی،  به لحاظ سبک  می یابد. 
شـامل دو دستـه هستنـد: یکی گل هـای باستانـی و دیگـری 
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طراحی  غربی  هنر  از  تلفیقی  با  که  اسلامی  دورۀ  گل های 
شده اند. گل رز فرنگی و گلدانی از نوع طراحی غربی و گل های 
ایرانی و  از نوع طرح های  لوتوس، پالمت، کنگر، کورونوکوپیا 

یونانی باستان است. 
آن  در  که  است  قاجاری  خانه های  از  یکی  آراسته  خانۀ 
کتیبۀ »بسم الله الرحمن الرحیم« و »توکلت علی الله« نوشته 
و  از خود  کتیبه ها  این  با وجود  که  اعتقاد  این  با  است؛  شده 
زندگیشان محافظت می کردند و افراد خانه با سپردن همۀ امور 
به خداوند، تنها دست نیاز به سوی او بلند می کردند. پس از 
آن شاهد طرح های گیاهی، همچون گل شاه عباسی هستیم؛ 
همچنین نقوش باستانی خورشیدخانم و نبرد شیر و اژدها. در 
اذعان داشت که طرح  باید  بحث ریشه شناسی و طرح نقوش 
و گل های  هخامنشی  دورۀ  در گل های  ریشه  شاه عباسی  گل 
هزارۀ  از  نقش خورشیدخانم  دارد.  دورۀ  این  نیلوفری  و  اناری 
و  زن  الهه های  نشان دهندۀ  که  است  بوده  مرسوم  م.  ق.  اول 
ارتباط آن با نعمت و حاصلخیزی است. این نقش در دورۀ قاجار 
این  در  ازآنجاکه  ولی  است؛   سلطنت  به معنای  شیر  همراه  به 
می تواند  دارد،  قرار  نقطه  بالاترین  در  و  منفرد  به صورت  خانه 
نمادی از نور الهی و رحمت معنا شود. نقش دیگر، جدال شیر و 
اژدهاست. این فرم از جدال حیوانات، از 2000 ق. م. در ایران و 
بین النهرین طراحی می شده است که نمونۀ شاخص آن در ادوار 
بعدی در تخت جمشید مشاهده می شود که نشانی از تغییر فصل 
و آمدن بهار است؛ اما این نوع جدال در طراحی بناهای اسلامی، 
دارای سه معناست: 1. تقابل نیکی و بدی یا خیر و شر، 2. نماد 
سلطنت و غلبه بر دشمنان و 3. غلبه بر اژدها که ربایندۀ آب 
است و غلبه بر آن نشان از نعمت و باران است. ازآنجاکه این 
طرح در بافت یک خانه طراحی شده است و سایر نمادها نیز 
بر روزی دهندگی و نعمت اشاره دارند، گزینۀ سوم بیشتر قرابت 

معنایی را برای این نقش بیان می دارد. 

است،  بیرجند  حسینیۀ  بزرگ ترین  که  آراسته  حسینیۀ 
نام  شامل  کتیبه ها  است.  حیوانی  نقوش  و  کتیبه  دارای 
حضرت محمد )ص(، حضرت علی )ع(، »حسین کشته شد« 
نشانی  واضح  به طور  کتیبه ها  این  است.  یزید«  بر  »لعنت  و 
است.  غالب  دیدگاه  به عنوان  این منطقه  در  اندیشۀ شیعه  از 
شده  طراحی  قرینه  به صورت  شیر  دو  کتیبه ها  این  کنار  در 
نوشته شده  کتیبۀ »حسین کشته شد«  دو،  آن  بین  در  که 
است. در بحث ریشه شناسی این نوع فرم قرار گیری دو حیوان 
بوده است و آن ها  باستان مرسوم  ایران  به صورت متقارن در 
بوده اند. در  یا شیرهای محافظ کاخ ها  آیین مهر و  از  نمادی 
علی  حضرت  از  نمادی  شیر  غزنویان،  به ویژه  اسلامی،  دورۀ 
در  اما  شد؛  سلطنت  نماد  شمشیر  با  شیر  آن  از  پس  و  )ع( 
»وای حسین کشته شد«  کتیبۀ  کنار  در  شیر  دو  بافت  این 
قرار دارد که معنایی دیگر را متبادر می کند و آن نیز مراسم 
تعزیه و عزاداری امام حسین )ع( است و یک عنصر فرهنگی و 

اجتماعی محسوب می شود. 
که  است  بیرجند  قاجاری  مدارس  از  نیز  شوکتیه  مدرسۀ 
ختایی  گل های  میان  در  پرنده  بالدار،  فرشتۀ  کتیبه،  آن  در 
نشان  طراحی شده  کتیبه های  است.  شده  طراحی  شمسه  و 
زمینۀ  در  اشعاری  و  را ساخته  آن  می دهد که شوکت الملک 
نگاه مذهبی شیعی سروده و این اشعار به صورت کتیبه اجرا 
شده است. فرشته های بالدار نیز از نقوش بسیار کهن ایرانی 
دورۀ  در  بودند.  نعمت  و  پیروزی  پیام آور  که  است  یونانی  و 
اسلامی این نقش به عنوان فرشتگان مقرب خداوند معنا یافت. 
نقش پرنده در میان گل ها در دورۀ ساسانی طراحی می شده 
است؛ اما نمونه های بسیار عالی آن را می توان در دورۀ اسلامی 
با مفهومی همچون روح، قدیسان و فرشتۀ جبرئیل  دید که 
مرتبط است. شمسه نیز در دورۀ باستان نمادی از ذات خداوند 

بود که در دورۀ اسلامی نیز نور و تجلی خداوند معنا یافت.
جدول 7: ریشه شناسی و خوانش معنایی نقوش مورد مطالعه براساس بافت و فضای گفتمانی دورۀ قاجار )نگارندگان: 1402(

محل قرارگیری در معنای کلی باستانیریشه شناسینقش مورد مطالعه
بافت تاریخی بیرجند

خوانش معنایی براساس قرارگیری 
در بافت

مظهر آناهیتا، ایران باستان1. گل لوتوس
حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های باغ رحیم آبادحاصلخیزی، نعمت

بهشتی در دیدگاه اسلامی

یا برگ نخل، ایران باستان2. پالمت
حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های باغ رحیم آبادنماد برکت و باروی

بهشتی در دیدگاه اسلامی
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محل قرارگیری در معنای کلی باستانیریشه شناسینقش مورد مطالعه
بافت تاریخی بیرجند

خوانش معنایی براساس قرارگیری 
در بافت

یا آکانتوس،یونان باستان3. کنگر
حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های باغ رحیم آبادباروری و حاصلخیری

بهشتی در دیدگاه اسلامی

نعمت و روزیباغ رحیم آبادافزایش نعمتیونان بوستان4. کورنوکوپیا

نقش اروپایی دورۀ 5. گل و گلدان
حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های باغ رحیم آبادذات پرودگار، باغ بهشتاسلامی

بهشتی در دیدگاه اسلامی

پایه: رزت باستانی6. گل فرنگی
طرح کلی: نقش اروپایی

نماد بی مرگی و 
حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های باغ رحیم آبادحاصلخیزی

بهشتی در دیدگاه اسلامی

7. گل شاه عباسی
پایۀ طراحی: گل اناری 

دورۀ ساسانی
طرح کلی: اسلامی ـ ایرانی

حاصلخیزی و نعمت و اشاره ای به باغ های خانۀ آراستهباروی و حاصلخیزی
بهشتی در دیدگاه اسلامی

نقشی از نور و ذات الهیخانۀ آراستهنقش خداوند آسمانایران باستان8. خورشید خانم

ایران باستان9. شیر و اژدها
نماد سلطنت

تقابل بدی و نیکی
افزایش نعمت

افزایش نعمت و بارانخانۀ آراسته

نماد میترا، محافظتایران باستان10. شیرهای قرینه
نمادی از شیرهای تعزیۀ امام حسین )ع(حسینیۀ آراستهسلطنت

الهۀ باستانایران باستان11. فرشتۀ بالدار
فرشتگان مقرب الهیمدرسۀ شوکتیهپیام آور نیکی

تسبیح گویی فرشتگان، ایران باستان12. پرنده در میان گل
تسبیح گویی، بهشتمدرسۀ شوکتیهبهشت

ایران باستان13. شمسه
نماد ایزدان

کثرت در وحدت
ذات الهی

نور الهی و ذات حقمدرسۀ شوکتیه
طالع خوب

با توجه به نام پنج تن آل عباخانۀ فاطمینماد خدایان باستانیایران باستان14. ماه
نمادی از دیدگاه شیعی

با توجه به نام پنج تن آل عباخانۀ فاطمینماد خدایان باستانیایران باستان15. ستاره
نمادی از دیدگاه شیعی

دربارۀ خدایانایران باستان16. کتیبه نویسی
قدرت نمایی سلاطین

خانۀ آراسته
خانۀ فاطمی

حسینیۀ آراسته
مدرسۀ شوکتیه

در زمینۀ دیدگاه اسلامی، شیعه
بیشتر در زمینۀ واقعۀ امام حسین )ع(

نتیجه 
هنر دورۀ قاجار به طور کلی نشان دهندۀ سه ویژگی اصلی بود: 
1. تأثیرگرفتن از معماری سنتی و گذشتۀ ایرانی، 2. استفادۀ 
گستردۀ عناصر عامیانه و مردمی و 3. تأثیرگرفتن و وابستگی 
به هنر غربی. این تأثیر پذیری از نقوش باستانی و گرایش به 
احیای نقوش را می توان به دورۀ سلطنت فتحعلی شاه قاجار در 
فارس دانست. او آگاهانه به احیای این نقوش پرداخت؛ چراکه 
با این عمل، باعث بازسازی پیشینۀ درخشان پادشاهان ایرانی 

و خودبرتربینی فرهنگ ایرانی نسبت به غرب می شد و بدان 
پیشین  پادشاهی   سنت  ادامه دهندۀ  که  می داد  نشان  طریق 
ناصرالدین شاه،  دورۀ  در  به ویژه  قاجار،  دورۀ  اواخر  در  است. 
به دلیل نفوذ و ارتباط غربیان، همچون اروپا و روسیه و ایجاد 
کم کم سنت  ایران،  در  غربی  بناهایی  ساخت  و  سفارتخانه ها 
افزوده شد؛ همچون سبک  غربی  بر سنت  و  کاسته  باستانی 
روکوکو و باروک. همان طور که در ابتدای بحث بیان شد، هدف 
و ضرورت اصلی در انجام این پژوهش، بررسی نقوش قاجاری 
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بافت فرهنگی و مذهبی شهر  نقوش در  این  و دلایل کاربرد 
بیرجند بود و تلاش شد تا مشخص شود که هدف گفته پرداز 
یا همان هنرمند از طراحی و خلق این نقوش، تنها زیباشناسی 
و تقلید صرف بوده و یا به دنبال مفهومی خاصی بوده است. بر 
این اساس سؤالات پژوهش بدین شکل مطرح شد: 1. نقوش 
به کاررفته در بناهای شاخص قاجاری، برگرفته از کدام بستر 
نشان دهندۀ  می توانند  نقوش  این  چگونه   .2 است؟  تاریخی 

فضای گفتمانی مذهبی و سیاسی زمان خود باشند؟ 
پس از انتخاب بناهای تاریخی براساس شاخصه های پژوهش 
نمادشناسی شد؛ سپس  و  طبقه بندی  بررسی،  نقوش  تمامی 
براساس رویکرد معناشناسی دیداری در بافت و بستر گفتمانی 
می توان  اساس  این  بر  شدند.  معنایی  تحلیل  دوباره  خود، 
این گونه نتیجه گرفت که نقوش قاجاری در منطقۀ بیرجند، 
بیشتر از بستر تاریخی ایران برگرفته شده است و سنت های 
نقوش  مثال  برای  می خورد؛  چشم  به  کم  بسیار  اروپایی 
انسانی  نقوش  کورنوکوپیا(،  و  کنگر  پالمت،  )لوتوس،  گیاهی 
)جدال  حیوانی  نقوش  خورشیدخانم(،  و  بالدار  )فرشته های 
اژدها و قرارگیری شیرهای قرینه(، نقوش هندسی )شمسه ها(؛ 
از  نمادها  و  نقوش  که  هنگامی  می دانیم؛  که  همان طور  اما 
عبور  منطقه  یا  دورۀ  هر  مذهبی  و  فرهنگی  زمانی،  مرزهای 
می کنند، باید براساس فضای گفتمانی زمان خود ابتدا تغییر، 
سپس پذیرش و بعد تصویر شوند؛ بنابراین این نقوش اگرچه 
اسلامی  دیدگاه  بیان گر  اما  دارد؛  تاریخی  بسترهای  و  ریشه 
است. بر این اساس وقتی معنای نقوش را مجدداً در بافت خود 
قرار می دهیم، این نقوش در کنار هم، معنا و مفهوم خود را 
به ببینده یا خوانش گر القا می کنند؛ بدین معنا که این نقوش 
تنها تقلید صرف نیست و برگرفته از دیدگاه مذهبی و سیاسی 
زمان خود است؛ برای مثال در حسینیۀ شوکتیه دو شیر که 
دست بر سر دارند، تصویر شده اند که به نوعی نشان دهندۀ یک 
ندارند  به دست  است؛ چون شمشیر سلطنتی  مذهبی  واقعۀ 
شده  نوشته  شد«  کشته  حسین  »وای  کتیبۀ  آن  کنار  در  و 
از  همچنین  می کند.  کمک  نقوش  این  خوانش  به  که  است 
تحلیل کتیبه های موجود می توان دریافت که نگاه شیعی در 
منطقه رواج داشته و در اکثر بناها به واقعۀ کربلا و ارادات و 
احترام به پنج تن آل عبا اشاره می شده است. بر این اساس 

بیان گر دیدگاه  بیرجند،  تاریخی  بافت  نقوش طراحی شده در 
مذهبی و سیاسی این منطقه هستند و تنها اثری تقلیدی و 

زیباشناسی صرف نبوده اند. 
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اعیانی بیرجند در دوره قاجار)آجرکاری،گچبری و آینه کاری«. 
پایان نامه کارشناسی ارشد، پایان نامه کارشناسی ارشد باستان 

شناسی، دانشکده هنر، دانشگاه بیرجند. 
- امیری قرقانی، ماندانا؛ شکری کیانی، مزدک )1400(. »بررسی 
در  شیراز«.  نصیرالملک  مسجد  در  شاه عباسی  گل  نقش مایۀ 
کنفرانس ملی معماری، عمران، شهرسازی و افق هنر اسلامی 

در بیانیۀ گام دوم انقلاب، دانشگاه هنر اسلامی، 1- 14. 
- امیری، مهین دوخت و دیگران )1385(. برنامه ریزی راهبردی 
توسعۀ شهری )تجربیات اخیر جهانی و جایگاه آن در ایران(. 

تهران: پیام سیما.
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نمای  تزئینات  »مطالعۀ   .)1400( میلاد  باغ شیخی،   -
پژوهش های  کاشان«.  شهرستان  قاجاری  بناهای  بیرونی 

باستان شناسی، دورۀ یازدهم، شمارۀ 30، صص. 247ـ223. 
حسین  سلطان زاده،  کوروش؛  مؤمنی،  محمدرضا؛  بمانیان،   -
نقوش  و  تزئینات  تحولات  و  نوآوری  »بررسی   .)  1390(
کاشی کاری مسجدمدرسه های دورۀ قاجار«. نگره، سال ششم، 

شمارۀ 18، صص. 48ـ35.
- بهدانی، مجید؛ مهرپویا، حسین )1389(. »گذری بر جدال 
اژدها در هنر ایران«. جلوۀ هنر، سال دوم، شمارۀ 2 )پیاپی 4(، 

صص. 12ـ5.
تهران:  کویر.  نگین  بیرجند:   .)1380( محمدرضا  بهنیا،   -

دانشگاه تهران.
تزئینات  آرزو، خزائی، محمد )1394(. »بررسی  پایدارفرد،   -
وابسته به معماری خانه و حسینیۀ آراسته در بیرجند )دورۀ 
قاجاریه و پهلوی اول(«. مطالعات فرهنگی اجتماعی خراسان 

بزرگ، شمارۀ 4، صص. 56ـ29.
- پنجه باشی، الهه؛ دولاب، فاطمه )1397(. »مطالعۀ ویژگی و 
ساختار نقوش سردر بناهای کاشی کاری شده در شیراز در دورۀ 

قاجار«. نگره، دورۀ سیزدهم، شمارۀ 48، صص. 125ـ105. 
نوسازی  الگوی  »ارائۀ   .)1395( دیگران  و  احمد  پوراحمد،   -
ایرانی  ایرانی اسلامی«. شهر  با رویکرد  بافت تاریخی بیرجند 

اسلامی، دورۀ هفدهم، شمارۀ 25، صص. 55ـ43.
مفهومی  و  تزئینی  »کاربرد   .)1390( سیدهاشم  حسینی،   -
هنر  مطالعات  اردبیلی«،  در مجموعۀ شیخ صفی الدین  شمسه 

اسلامی، دورۀ هفتم، شمارۀ 14، صص. 24ـ7.
»تزئینات   .)1392( آرزو  پایدارفرد،  سمیه؛  مسک،  خزاعی   -
گچ بری و آینه کاری عمارت باغ رحیم آباد«. نگره، دورۀ هشتم، 

شمارۀ 27، صص. 59 ـ49.
- خزائی، محمد )1380(. »نقش شیر: نمود امام علی )ع( در 

هنر اسلامی«. کتاب ماه هنر، شمارۀ 31، صص. 39ـ37.
»مطالعۀ   .)1395( سیدجواد  ظفرمند،  نجمه؛  دستغیب،   -
و  عباسی  دورۀ  ایران  سفالینه های  پرندۀ  نقوش  تطبیقی 
سفال های چـین )قـرن 9م.(«. نگره، دورۀ یازدهم، شمارۀ 38، 

صص. 118ـ106.
آیینی  »نظام   .)1392( یاسمن  فرح زاد،  جبار؛  رحمانی،   -

رسانه،  فرهنگ،  جامعه،  ارتباطی«.  نظام  به مثابۀ  عزاداری 
شمارۀ 9، 56ـ41.

- رحیم پناه، فاطمه )1395(. »نقش انواع گل شاه عباسی در 
قالی های حرم امام رضا )ع(«. نگره، شمارۀ 28، صص. 89ـ78.

 .)1392( اسدالله  میرزاآقاجانی،  یحیی؛  آیرملو،  رضا؛  رضالو،   -
»مطالعۀ سیر تحول نقوش چلیپایی در تزئینات معماری دورۀ 
اسلامی ایران و زیبایی شناسی و نمادشناسی آن«. هنرهای زیبا 

- هنرهای تجسمی، دورۀ هجدهم، شمارۀ 1، صص. 24ـ15.
- روحانی رانکوهی، سیده مانا )1396(. »شاخ فراوانی در هنر 
انسانی، سال دوم،  الیمایی«. پژوهش در هنر و علوم  و آیین 

شمارۀ 1 )پیاپی 3(، صص. 71ـ61.
- زمانی طهرانی، شقایق؛ سید احمد زاویه، سیدسعید )1396(. 
»بررسی ویژگی های هنری و نمادین پنج جقۀ سلطنتی قاجار 
ایران،  صناعی  هنر  ایران«.  ملی  جواهرات  خزانۀ  در  موجود 

شمارۀ 2، صص. 94ـ81. 
- سام، مهدی )1386(. »بررسی رویکردی نو در نقش پردازی 
تزئینات گچی کرمان«. باغ نظر، دورۀ چهارم، شمارۀ 7، صص. 

38ـ29. 
- سخن پرداز، کامران؛ مراثی، محسن )1388(. »بازتاب هنر 
ایران باستان در تزئینات وابسته به معماری خانۀ امام جمعه و 

خانۀ منسوب به امیرکبیر«. نگره، شمارۀ 13، صص. 67ـ53.
سیدمحمدمهدی  امینی،  میرزا  محمدرضا؛  شاه پروری،   -
جلوۀ  ایران«.  قالی  در  خورشیدخانم  نقش  »تجلی   .)1395(

هنر، شمارۀ 15، صص. 66ـ55. 
بر  گیاهان  نمادین  »نقوش   .)1398( نفیسه  صداقت،   -
ساسانی«.  دورۀ  نقش برجسته های  و  مهر  گچ بری،  آثار  روی 

باستان شناسی ایران، دورۀ نهم، شمارۀ 1، صص. 143ـ127.
بهبود، مریم )1387(. »بررسی نقش گل وگلدان در  - طلوع 
خانه های  در  قاجار  دوران  در  کاشان  خانه های  گچ بری های 
کاشان )خانۀ بروجردی ها، عباسیان و طباطبای ها(«. پایان نامۀ 

کارشناسی ارشد، دانشکدۀ هنر، دانشگاه الزهرا. 
- ظهوریان، مریم )1395(. »بررسي نقوش نمادین و نشان هاي 
رمزي در معماري شاخص ایران، از عیلام تا پایان امپراطوري 
ساساني ) با رویکرد معناشناسي(«. پایان نامۀ دکترا، دانشکدۀ 

ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس تهران.
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- عزیزی، حسن؛ بهارلو، علیرضا )1399(. »خاستگاه و تحول 
نقش مایۀ شاخ فراوانی )کورونوکوپیا( در هنر و معماری عصر 
قاجار«. مطالعات معماری ایرانی، دورۀ نهم، شمارۀ 18، صص. 

198ـ181. 
- عزیزی، رؤیا؛ طباطبایی جبلی، زهره )1401(. »آیکونوگرافی 
خورشیدخانم در رودوزی های ایران و رابطۀ آن با چشم زخم 
باغ  )نمونۀ موردی خورشیدخانم های گنجینۀ صاحبقرانیه(«. 

نظر، دورۀ نوزدهم، شمارۀ 114، صص. 40ـ27. 
- فارابی، مرضیه، هاشمی زرج آبادی، شاطری، مفید، )1396(. 
» حسینیه آراسته، بنایی وقفی از دوره قاجاریه در بیرجند«. 

کنفرانس پژوهش های معماری و شهرسازی اسلامی و تاریخی 
با  مهرازی  سفیران  شهرسازی  و  معماری  موسسه  ایران، 

همکاری دانشگاه ها و مراکز علمی کشور ، 16- 1. 
همدانی،  عطایی  محمد؛  انصاری،  حمیدرضا؛  فرشچی،   -
تزئینات  در  نمادها  و  مضامین  »بررسی   .)1400( محمدرضا 
مردانۀ  سربینۀ  موردی:  )نمونۀ  قاجار  حمام های  کاشی کاری 
حمام چهارفصل اراک(«. هنرهای صناعی ایران، دورۀ چهارم، 

شمارۀ 1)پیاپی6(، صص. 72ـ57.
- فره وشی، بهرام )1352(. ایران ویچ. تهران: دانشگاه تهران.

پرویز  مترجم:  ایران.  هنرهای   .)1374( دبلیو.  ر.  فریه،   -
مرزبان، تهران: فرزان روز.

- فنایی، زهرا؛ مجابی، سیدعلی؛ آیت اللهی، حبیب الله )1390(. 
قاجاری  خانه های  در  گچ بری  تحلیلی  و  تطبیقی  »بررسی 
اصفهان«. هنرهای تجسمی نقش مایه، دورۀچهارم، شمارۀ 8، 

صص. 56ـ43.
- قوامی ماسوله، سیده حانیه؛ منتظری هدشی، مونا؛ شریفی 
طرح  ورود  چگونگی  »بررسی   .)1395( نازنین  سلطانی، 
گل فرنگ به تزئینات معماری و مقایسۀ این طرح با فرش های 
چهارمین  مقالات  مجموعه  در  قاجار«.  دورۀ  در  دست باف 
)سن  تکنولوژی  و  علوم  در  پژوهش  بین المللی  کنفرانس 

پترزبورگ روسیه(، صص. 11ـ1.
- کشمیری، مریم )1394(. »بررسی پیشینۀ نقش گل اناری 
در هنر ایران، از دوران باستان تا عصر سلجوقی«. هنر، سال 

پنجم، شمارۀ 10، صص. 24ـ11.

- کول روت، مارگارت؛ گریسون، مارک )1392(. اثر مهرهای 
هخامنشی برجای مانده بر گل نبشته های باروی تخت جمشید. 
مترجم: کمال الدین نیک نامی و علی بهادری، تهران: دانشگاه 

تهران.
 .)1401( مهدیه.  سیده  شواکندی،  حسین،  کوهستانی،   -
»پژوهشی تطبیقی بر نقوش گچ بری های دو بنای قاجاری شهر 
باستان شناسی  مطالعات  رحیم آباد(«.  و  اکبریه  )باغ  بیرجند 

دوران اسلامی، شماره 2، 201- 215.
مترجم:  معنا.  نقصان   .)1389( ژولین  داس  آلژیر  گرمس،   -

حمیدرضا شعیری، تهران: علم.
- مجیدزاده، یوسف )1370(. تاریخ و تمدن عیلام. تهران: نشر 

دانشگاهی.
هنرهای  در  خورشید  »نقش   .)1387( رامونا  محمدی،   -

اسلامی«. نقش مایه، دورۀ یکم، شمارۀ 2، صص. 62ـ50.
»بررسی   .)1389( محمدعلی  رجبی،  رضا؛  محمدی،   -
کتیبه های سردر ورودی منازل تهران، از دورۀ قاجار تاکنون«. 

نگره، دورۀ پنجم، شمارۀ 15، صص. 27ـ20.
محمدحسن  مولی،  موسی الرضا؛  غربی،  ولی الله؛  ملکوتی فر،   -
)1397(. »آیین نمایشی شیر در ششتمد سبزوار و بازنمایی 
هنرهای  نامۀ  آیینی«.  و  فرهنگی  ارزش های  و  جهان بینی ها 

نمایشی و موسیقی، دورۀ نهم، شمارۀ 17، صص. 48ـ35.
- موسوی، بی بی زهرا؛ آیت اللهی، حبیب الله )1390(. »بررسی 
و ساسانی«.  اشکانی  دوران هخامنشی،  در  منسوجات  نقوش 

نگره، سال ششم، شمارۀ 17، صص. 58ـ47. 
- مؤمنی، کوروش؛ عطاریان، کوروش؛ قدردان قراملکی، رضا 
)1394(. »بررسی تزئینات خانه های قاجاری شهر قم )مطالعۀ 
نگارینۀ هنر اسلامی، دورۀ دوم،  موردی: خانۀ شاکری قم(«. 

شمارۀ 7، صص. 142ـ128
- میت فورد، میراندا بروس )1388(. فرهنگ مصور نمادها و 
نشانه ها در جهان. مترجم: ابوالقاسم دادور و زهرا تاران، تهران: 

کلهر.
- میردهقان، سیدفضل الله؛ عزیزی، حمید )1398(. »بررسی 
تاریخی  بافت  قاجاری  خانه های  آینه کاری  در  نمادین  نقوش 
شهر یزد«. پژوهش های باستان شناسی ایران، دورۀ نهم، شمارۀ 

20، صص. 223ـ203.
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- نـوذری فردوسـیه، احمـد؛ طهـوری، نیـر )1400(. »مطالعۀ 
صـورت و معنـای نقوش گچ بـری خانـۀ تاریخـی بروجردی ها 
 2 شـمارۀ  چهاردهـم،  دورۀ  کاشان شناسـی،  )کاشـان(«. 

162ـ135. )پیاپـی27(، 
و  مدرنیتـه  صورت بنـدی   .)1379( حسـینعلی  نـوذری،   -

جهـان. نقـش  تهـران:  پسـت مدرنیته. 
- نیک اندیش، بهزاد؛ عسکری، شبنم؛ چیت سازیان، امیرحسین 
)1397(. »نمادشناسی نقش پرنده در قالی های ایران و هند«. 

پیکره، دورۀ هفتم، شمارۀ 14، صص. 50ـ38. 
- هینلز، جان راسل )1385(. شناخت اساطیر ایران. مترجم: 

محمدحسین باجلان فرخی، چاپ دوم، تهران: اساطیر.

برنامه ریزی  و  »ســامان دهی   .)1380( مهدی  وفایی فرد،   -
پایان نامۀ  بیرجند«.  تاریخی  بافت  کالبدی  فضائی 

کارشناسی ارشد، دانشکدۀ جغرافیا، دانشگاه یزد.
اوغانی، اکبر )1391(.  اوغانی، محمدباقر؛ ولی زاده  - ولی زاده 
»تکریم مهمان و جلوۀ آن در ساختار فضایی خانه های سنتی 
ایران«. علمی تخصصی معرفت اخلاقی، سال سوم، شمارۀ 4، 

صص. 115ـ103.
- Hesiod )1914). Homeric Hymns, Epic Cycle, 
Homerica. Translated by Evelyn.White, H G. 
Loeb. Classical Library. London: William Heine-
mann.
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Abstract 
Its artists have created many works of art throughout history. Each of which, in addition to the aesthetic aspect, 
represents the culture and even the social and religious views of that period. Therefore, by examining and research-
ing these works, we obtain information about the historical, artistic, cultural and religious.ideological background 
of the people of the past. In this research, in a descriptive.analytical way with a historical approach, the motifs 
embodied on the Qajar landmark buildings in the historical context of Birjand have been investigated.
One of these valuable works is architecture and motifs used in it; because the architecture of each period reflects 
the social, religious and political discourse of a society. The purpose of this research is to investigate, classify, 
etymology and analyze motifs based on the approach of visual semantics. Because by examining the motifs, it is 
possible to analyze their meaning in the context of the Qajar period’s discourse environment and provide a correct 
answer to the research questions. The questions raised in the research are as follows: 1. The motifs used in Qajar 
landmark buildings are taken from which historical background? 2. How can these motifs represent the religious 
and political discourse of their time? . Based on this, after selecting the Qajar landmark buildings based on the Qa-
jar components of the building, being healthy, having motifs and not repeating the motifs, all the motifs were first 
classified and then the meaning was analyzed. The results showed that the Qajar motifs in the historical context 
of Birjand mostly have ancient roots and a historical background before the Islam of Iran, and the western motifs 
are less visible in it. Also, based on the semantics of the motifs and inscriptions obtained, it was found that the 
religious and social view of this region was based on the view of the Shia religion.

Key words: historical context, Birjand, semantics, Qajar.


