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چكیده 

اغلب  در  و  است  اسلامی  تمدن  در  بسیار  قدمت  با  هنری  کتاب آرایی،  در سنت  تزئینی  آرایه های  از  یکی  عنوان  به  تذهیب 
نسخه های نفیس و هنری، بخش مهمی از تذهیب ها به سرلوح ها اختصاص داده شده اند. روند سرلوح سازی، علاوه بر نسخ خطی، 
پس از ورود صنعت چاپ سنگی به ایران، در کتب چاپی هم ادامه یافت. هرچند سرلوح ها در کتب چاپ سنگی در سبک ها و 
شیوه های مختلفی اجرا شده اند؛ اما مطالعه ای تخصصی در این زمینه تا کنون انجام نشده است؛ از این رو هدف مطالعه پیش  رو، 
شناسایی و معرفی سبک های مختلف سرلوح های کتب چاپ سنگی و ارائه آن ها در قالب گروه هایی مستقل است. پرسش های این 
پژوهش عبات اند از: انواع سبک های به کاررفته در سرلوح های کتب چاپ سنگی کدام اند و کدام سبک ها سنتی و کدام یک جدید 
و نوظهور هستند؟ مقاله پیش  رو از نوع توسعه ای است و به روش توصیفی ـ تحلیلی انجام شده  و اطلاعات لازم، برگرفته از منابع 
کتابخانه ای است و بر این اساس، ابتدا سرلوح ها شناسایی و بر اساس اینکه دارای ساختاری سنتی هستند یا جدید، به دو گروه 
تقسیم شدند و سپس برای هریک از گروه ها زیرمجموعه هایی شناسایی شد: الف. سرلوح های سنتی: کتیبه ای، تاجی، مستطیل ـ 
مربعی و نقش و نیم نقش؛ ب. سرلوح های جدید: 1. خط محور )خوشنویسی گونه( و 2. نقش محور )تصویرسازی شده و نمادین(. 
همچنین با توجه به اینکه تعداد زیادی از نمونه های شناسایی شده، در کشور هند به چاپ رسیده اند، می توان گفت سبک هایی 
همچون، کتیبه ای، تاجی، مستطیل ـ مربعی و تصویرسازی، هم در کتب چاپ ایران و هم هند، همزمان به کار رفته اند و این در 
حالی است که سبک خوشنویسی گونه و سبک نمادین را می توان مختص کتب ایران و سبک نقش و نیم نقش را مختص کتب 

هند دانست. 
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مقدمه
هنر کتاب آرایی از متقدم ترین هنرهای شکل گرفته در تمدن 
اسلامی است و تزئینات به کاررفته در اوراق بازمانده از مصاحف 
هنر  این  شکل گیری  جهت  در  گام ها  اولین  می توان  را  اموی 
دانست. توجه به جایگاه قرآن در نزد مسلمانان و تلاش ایشان 
دلایل شکوفاشدن  ازجمله  آن،  بهتر  هرچه  ارائه  و  برای حفظ 
هرچه بهتر و بیشتر این هنر در تمدن اسلامی بوده که نتیجه 
آن، تولید نسخه هایی نفیس در موضوعات مختلف شده است. 
نسخه هایی که هریک امروزه زینت بخش موزه ها و کتابخانه های 
بزرگ و کوچک جهان هستند. یکی از شاخصه های مهم سنت 
کتاب آرایی اسلامی، به کارگیری نقوش تزئینی ای است که از آن ها 
در سنت کتاب آرایی با عنوان "تذهیب" یاد شده است. تذهیب در 
لغت به معنای زراندودکردن است )لغت نامه دهخدا، ج4، 5747( 
و  گیاهان  انتزاعی  نقوش  ترسیم  به  نسخه شناسان  عرف  در  و 
اشکال منظّم هندسی در نسخه ها اطلاق می شود )صفری آق قلعه، 
1390: 229( و تذهیب صرفاً آرایش های طلایی نیست )همان: 
230(. تذهیب در قسمت های مختلف یک نسخه خطی هنری 
دیده می شود؛ ولی یکی از مهم ترین بخش هایی که تذهیب ها در 
آنجا نمود بیشتری دارند، سرلوح ها هستند. سرلوح عبارت است 
از مجموعه ای از نقوش و تزئینات که در آغاز یک یا هر بخش از 
نسخه طراحی شده است. سنت سرلوح سازی از متقدم ترین تا 
متأخرترین نسخ خطی نفیس ادامه یافته و پس از ورود صنعت 
چاپ سنگی به ایران، این سنت همچنان در کتب چاپ سنگی هم 
تداوم پیدا کرده است؛ با این تفاوت که یکی از ابعاد اصلی سرلوح ها 
در نسخ خطی که رنگ گذاری آن ها بوده، در کتب سنگی دیگر 
امکان اجرا نداشته؛ چراکه چاپ سنگی، چاپی تک رنگ بوده است.

همان گونه که سرلوح ها در نسخه های خطی، در سبک های 
)تا  مختلفی اجرا شده اند؛ یعنی در سبک هایی چون کتیبه ای 
پیش از صفوی(، تاجی )دوره صفوی( و تاجی مرتفع )اواخر صفوی 
و دوره قاجار(، سرلوح های سنگی هم به شیوه های مختلفی اجرا 
شده اند که به علت تکرار آن ها در کتب مختلف، می توان واژه 
سبک را بدان ها اطلاق کرد. با توجه به شناسایی انواع مختلفی 
از سرلوح ها در کتب سنگی، هدف اصلی در تحقیق پیش  رو، 
شناسایی سبک های مختلف و پرُکاربرد در کتب چاپ سنگی 
است و در ادامه برای نیل به این هدف سؤالاتی بدین شرح طرح 

شده است: انواع سبک های به کاررفته در سرلوح های کتب چاپ 
سنگی کدام اند؟ کدام سبک ها در امتداد سبک های به کاررفته در 
نسخ خطی هستند و کدام سبک ها نوظهور و جدید هستند؟ 
همچنین با توجه به اینکه تعداد زیادی از کتاب های چاپ سنگی 
و سلیقه  ذوق  اساس  بر  متعاقباً  و  تولید  هند  در چاپخانه های 
هنرمندان هندی طراحی شده اند، در بخش های مختلف تحقیق، 
بوده است  نکته که محل طبع کتاب کجا  این  به  تلاش شده 
نیز توجه شود؛ درنتیجه علاوه بر شناسایی سبک های مختلفی 
همچون کتیبه ای، تاجی، مستطیل ـ مربعی و تصویرسازی که 
در میان کتب چاپ ایران و هند مشترک هستند، سبک هایی 
هم شناسایی شدند که مختص هند و یا ایران هستند. سبک 
خوشنویسی گونه و سبک نمادین مختص کتب ایران و سبکِ 

نقش و نیم نقش مختص کتب هند شناخته شده است.

پیشینه تحقیق
طبق جستجوهای انجام شده در راستای ادبیات نظری، اغلب 
رویکردهای مطالعاتی در مورد کتاب های چاپ سنگی، معطوف 
به تکنیک های چاپ سنگی و یا مصوّرسازی کتب چاپ سنگی 
است. شاید بتوان قدیم ترین پژوهش در زمینه چاپ را به مقاله ای 
به قلم سیدحسن تقی زاده  به سال 1290 شمسی نسبت داد 
که در روزنامه کاوه منتشر شده است )غلامی جلیسه، 1392: 
زمینه صنعت  در  مقالات چاپ شده  و  کتاب ها  میان  از  و   )24
چاپ هم می توان به کتاب تاریخ چاپ و چاپخانه در ایران  از 
از  چاپ  صنعت  با  "آشنایی  و   )1378( گلپایگانی  میرزایی 
حروف چینی تا صحافی" )دمیرچی، 1387( و مقاله "پیشینه 
و ویژگی های چاپ سنگی و سربی" اشاره کرد )نقیبی، 1387(.  
در حوزۀ پژوهش های هنری، می توان الریش مارزلف1 را از جمله 
پژوشگران غربی فعال در زمینه تصاویر کتب چاپ سنگی و به 
دانست.  زمینه  این  در  پیوسته  تحقیقاتی  پایه گذاران  از  نوعی 
فارسی"  سنگی  چاپ  کتب  در  داستانی  "تصویرسازی  کتاب 
)مارزلف، 1390( را می توان در زمرۀ اولین تحقیقات در زمینۀ 
تصویرگری در کتب چاپ سنگی دانست و بوذری نیز ازجمله 
فعالان این حوزه در داخل کشور است که چندین مقاله و کتاب 
در زمینه جلوه های بصری در کتب چاپ سنگی با گرایش به 
تصویر گری منتشر کرده است. وی در مقاله ای با عنوان »بررسی 
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جایگاه تبریز در تصویرسازی کتاب های چاپ سنگی« )1393(، 
با مطالعه آثار استاد ستار تبریزی، تصاویر خلق شده او را مورد 
بررسی قرار داده است. همچنین بوذری و جوانی )1394(، در 
زمینه مطالعات تطبیقی در رابطه با تصاویر کتب چاپ سنگی هم 
مقاله ای با عنوان »تطبیق سبک شناسی برخی از نگاره های نسخه 
خطی هزار و یک شب با تصاویر چاپ سنگی رموز حمزه« منتشر 
کرده اند. در کنار مقالات و کتبی که به صنعت چاپ و یا تصاویر 
به کاررفته در کتب چاپ سنگی پرداخته اند، متأسفانه مقاله ای 
که به صورت اختصاصی سرلوح های این دسته از کتب را مورد 
مطالعه قرار داده باشد، یافت نشد. از جمله مقالاتی که به نوعی 
عنوان  با  مقاله ای  است  مشابهت هایی  دارای  حاضر  مطالعه  با 
»مطالعه تطبیقی سرلوحه شماره های نخست روزنامه های وقایع 
اتفاقیه و دولت علّیه ایران« از پنجه باشی و دادور )1392( است 
که در آن ویژگی های سرلوح های طراحی شده توسط صنیع الملک 
و میرزاعلیقلی خویی بررسی شده است. مقاله »رباعی سرلوحه 
دیباچه، کار فرخی یزدی در روزنامه طوفان« از تقیّه و مرتضایی 
)1399( هم دیگر مقاله ای است که در آن به چگونگی تلفیق 
رباعی های  طریق  از  طوفان  روزنامه  سرلوح های  در  سیاست 
درج شده در سرلوح ها پرداخته شده است. در چند مقاله ای هم که 
نامی از سرلوح کتب چاپ سنگی آورده شده است، در هنگام اشاره 
به تزئینات و یا شرح صفحه آرایی کتب چاپ سنگی است؛ برای 
مثال در مقالات هاشمی دهکردی )1363: 97( و نقیبی )1387: 
333( به برخی از نقوش به کاررفته در سرلوح ها؛ اعم از اسلیمی، 
ختایی، تاج، ملائک و شیر و خورشید، تنها در چند جمله اشاره 
شده است و یا در مقاله ای با عنوان »ویژگی های چاپ سنگی در 
مصورسازی کتب دوره قاجار« از احمدی نیا و شیرازی )1390(، 
صرفاً گفته شده هر دو نوع سرلوح ساده و مزدوج در کتب چاپ 
سنگی به  کار رفته است و همه کتاب ها دارای کتیبه "بسم الله 
الرحمن الرحیم" و یا "بسم الله" هستند و بیشتر کتاب ها سرلوحی 
دارند که نام کتاب در میان آن ها آمده است و در برخی تحقیقات، 
از بعضی سبک ها، آن هم به صورت گُنگ، همچون تاج، نیم تاج، 

مستطیل و گنبدی نام برده شده  است )شیرازی، 1395: 32(.

روش تحقیق
در تحقیق پیش  رو که به روش توصیفی ـ تحلیلی  صورت 

گرفته است، ابتدا حدود یک دهم از  6045  کتاب دیجیتال شده 
در مرکز سازمان اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران، 
که معادل 600 نسخه می شود، به صورت تصادفی نمونه گیری 
شد. از 600 نسخه برگزیده، 200 مجلد شناسایی شد که دارای 
یک یا چند سرلوح طراحی شده بودند. بر این اساس درنهایت، 
قرار  تحلیل  و  بررسی  مورد  پیش  رو  تحقیق  در  سرلوح   307
بر  نسخه های خطی  در  سرلوح ها  که  همان گونه  است.  گرفته  
تاجی(،  و  )کتیبه ای  می شوند  شناخته  شکلی   ساختار  اساس 
ما نیز در این تحقیق از همین رویه پیروی کرده ایم؛ درنتیجه 
بر  است  پیرو سنت  کتاب آرایی  آن ها  سرلوح هایی که ساختار 
اساس فرم سرلوح ها دسته بندی ها شده اند که شامل سبک های 
کتیبه ای، تاجی، مستطیل ـ مربعی و نقش و نیم نقش می شود 
بر  را  شناسایی شده  نوظهورِ  و  جدید  سرلوح های  ادامه  در  و 
اساس کلّیت نقوش به کاررفته در آن ها در سه گروهِ سرلوح های 
تصویرسازی شـده، نمـادین و خوشنویسـی گونـه دستـه بنـدی 
کرده ایم. یادآور می شود با توجه به چاپ کتاب های بسیاری در 
چاپخانه های هندی، در هنگام تحلیل داده ها به محل طبع کتاب 
توجه شده است که نتیجه آن اختصاص دادن برخی سبک ها به 
ایران و برخی دیگر به هند است و برخی نیز مشترک میان دو 

کشور است.  

سرلوح  سازی؛ از نسخ خطی تا کتب چاپ سنگی
سرلوح از متداول ترین تزئینات نسخه های خطی بوده و عبارت 
از تزئیناتی است که در یک یا دو صفحه آغاز متن به یکی از 
شیوه های تذهیبی ترسیم می شده است )صفری آق قلعه، 1390: 
289(. سرلوح ها نیز همچون دیگر آرایه های کتاب آرایی در طول 
ادوار مختلف به شیوه های مختلفی اجرا شده اند. سرلوح ها در 
دوره  از  )قبل  قمری  دهم  سده  از  پیش  تا  خطی  نسخه های 
صفوی(، اغلب در فضایی مستطیل شکل اجرا شده اند. این نوع از 
سرلوح که کتیبه ای نیز نامیده می شود، در نسخه های تولید شده 
تا پیش از سده نهم به فراوانی قابل مشاهده هستند که ازجمله 
آن ها می توان به سرلوح کتبی همچون کلیات خواجو کرمانی 
)شماره 5980، کتابخانه ملک( )تصویر 1، شکل 1(، مجموعه 
اشعار )شماره 14170، کتابخانه مجلس(، کلیات سعدی )شماره 
 Addشماره( اسکندر سلطان  جُنگ  مجلس(،  کتابخانه   ،2570
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 Arabe کتابخانه بریتانیا(، مجموعه رشیدیه )شماره ،ms 27261

2324، کتابخانه ملی فرانسه( و ده ها نسخه دیگر اشاره کرد.

 از دوره صفوی به بعد به سرلوح های کتیبه ای، تاجی مثلثی 
تاجی  سرلوح  سرلوح ها،  این  به  بنابراین  است؛  شده  افزوده 
می گویند )صفری،1390: 290(. سبک نام برده، در سرلوح های 
شاهنامه )شماره Supplément Persan 490، فرانسه( )تصویر 
1، شکل 2(، شاهنامه شاه تهماسب و تعداد زیادی نسخه، قابل 
مشاهده است. یادآور می شود که سبک کتیبه ای و تاجی در 
برای  رفته اند؛  کار  به  همزمان  نسخه  یک  در  موارد  بسیاری 
مثال در نسخه خمسه )شماره w 607، گالری والترز( سبک 
سه سرلوح، تاجی و سبک یک سرلوح کتیبه ای است. در دوره 
قاجار بر ارتفاع بخش تاجی سرلوح ها افزوده و از ارتفاع بخش 
فتحعلی شاه  شعر  دیوان  در  شیوه  این  شد.  کاسته  کتیبه ای 
)تصویر 1، شکل  بریتانیا(   ،IO Islamic 3558 )شماره  قاجار 
سهیلی  انوار  ملی(،   ،1126668 )شماره  نظامی  خمسه   ،)3
)شماره W.599، گالری والترز( و دیگر نمونه های برجامانده از 

دوره قاجار، قابل مشاهده است. 
چاپ  ورود صنعت  با  است  مصادف  قاجار  دوره  که  آنجا  از 
سنگی به ایران، تولید نسخه های خطی با افول بیشتری روبه رو 
شد و در مقابل، بازار تولید کتب سنگی در مقایسه با نسخه های 
ظاهری شبیه  کتب چاپ سنگی،  چراکه  گرفت؛  رونق  خطی 
به نسخه  های خطی داشتند؛ با این تفاوت که قیمت تمام شده 
درنتیجه  بود؛  بسیار کمتر  نسخه های خطی،  به  نسبت  آن ها، 
تقاضا برای کتب چاپ سنگی در جامعه با اقبال بالایی همراه 
شد. راه اندازی تعداد زیادی چاپخانه محلی در شهرهای مختلف2 
آن  از  سنگی  چاپ  کتب  از  زیادی  بسیار  تعداد  برجاماندن  و 
زمان3، همگی مؤید این سخن هستند. هر کتاب چاپ سنگی 
را همانند نسخه  خطی می توان دارای سه بخش کلی دانست؛ 
صفحات  یا  و  صفحه  عنوان،  صفحه  که  کتاب  آغازین  بخش 
فهرست، صفحه و یا صفحات افتتاحیه را در بر می گیرد، بخش 
که  پایانی  بخش  و  متن می شود  اصلی  بدنه  میانی که شامل 
انجامه، اعلان و گاهی هم غلط نامه کتاب در آن قرار گرفته است. 
صفحات افتتاحیه در کتب سنگی، همچون بیشتر نسخه های 
خطی نفیس که به بعضی از آن ها در سطور پیشین اشاره شد، 

با سرلوحی در بالای صفحه آغاز می شوند. 

تصویر 1: شکل1. سرلوح کتیبه ای در نسخه خطی کلیات خواجوی کرمانی، 
از  شماره 5980، محفوظ در موزه و کتابخانه ملی ملک، دریافت تصویر 
طریق مراجعه حضوری به کتابخانه مرجع؛ شکل 2. سرلوح تاجی در نسخه 
کتابخانه  در  محفوظ   ،Supplément Persan 490 شماره  شاهنامه،  خطی 
ملی فرانس )URL 1(؛ شکل3: سرلوح با تاج مرتفع در نسخه خطی دیوان 

شعر فتحعلی شاه قاجار، شماره IO Islamic 3558، محفوظ در کتابخانه

روند  ادامه  در  که  سنگی  کتب  در  سرلوح سازی  سنت 
تفاوت  با دو  سرلوح سازی در نسخه های خطی شکل گرفت، 
عمده با سرلوح  نسخه های خطی همراه شد؛ یکی نبود رنگ 
و دوم کم شدن میزان ظرافت نقوش. حذف رنگ های شفاف 
بود،  اسلامی  کتاب آرایی  سنت  لاینفک  جزء  که  خالصی  و 
یک خلأ بزرگ در کتب سنگی محسوب می شود. رنگ ها که 
نمود  جداول  و  نگاره ها  تذهیب ها،  طریق  از  خطی  نسخ  در 
یکنواختی  در کتب سنگی موجب  نبودشان  اینک  داشته اند، 
که  هرچند  است.  شده  خطی  نسخه های  به  نسبت  آن ها 
هنرمندان کتاب آرا تلاش بسیار کرده اند که از طرق مختلفی 
این کمبود را کمرنگ تر جلوه دهند؛ ولی همچنان این کمبود 
از محققین، همچون شیرازی،  برخی  به خوبی حس می شود. 
نبود رنگ را موجب مادی شدن یا زمینی و محسوس تر شدن 
آثار چاپ سنگی و خط را در تصاویر چاپ سنگی ایفا کنندۀ 
نقش رنگ و بافت می داند )1395: 33(. علاوه بر نقصان نبود 
رنگ در سرلوح های سنگی، برای کم شدن ظرافت در طراحی 
را متصور شود؛  سرلوح های کتب سنگی هم می توان دلایلی 
دانست؛ چراکه  روند چاپ سنگی  را می توان  علت ها  از  یکی 
امکان بهره بردن از قلم موهای ظریف و رنگ های رقیق )آنچه 
در چاپ  است(  بوده  فراهم  نسخه های خطی  تذهیب  در  که 
سنگی برای هنرمند مهیا نبوده است؛ چراکه طرح می باست 
با قلم هایی ضخیم تر و مرکب هایی غلیظ )مرکب های صمغی( 
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این گونه تغییرات که به خاطر تکنیک  نقش اندازی می شد4. 
چاپ در نقوش سرلوح ها ایجاد شده، در دیگر هنرها، ازجمله 
کلهر  استاد  که  آنجا  تا  است؛  افتاده  اتفاق  هم  خوش نویسی 
برای هماهنگ کردن ویژگی های چاپ سنگی با خط نستعلیق، 
مجبور به ایجاد تغییراتی در خط نستعلیق شده که امروزه به 

سبک کلهر مشهور است5. 

کتب  در  سرلوح ها  از  برخی  اجرانشدن  علل  بررسی 
چاپ سنگی 

مختص  فضای  خطی،  نسخ  از  برخی  در  که  همان گونه 
سرلوح ها خالی مانده  است، در برخی از کتب سنگی هم شاهد 
همین اتفاق هستیم؛ با این تفاوت که تعداد کتبی که فضای 
سرلوح آن ها خالی است، تقریباً دوبرابر کتبی است که سرلوح 
در آن ها طراحی شده است؛ به طوری که در پژوهش پیش  رو، 
دارای  مجلدِ  فقط200  انتخاب شده،  سنگی  کتاب    600 از 
یادآور می شود کتبی هم که دارای  سرلوح، شناسایی شدند. 
چند سرلوح هستند؛ ولی تنها برخی از آن ها اجرا شده اند هم 
سعدی  کلیات  شده اند.  داده  جای  سرلوح دار  کتب  دسته  در 
)شماره، 1792402، ملی، 1314 ق. شیراز( نمونه ای از این 
دست است. در این کتاب از 11 سرلوح، 6 سرلوح اجرا و فضای 
آنجا  در  عنوان بخش  فقط  یا  و  است  مانده  5 سرلوح، خالی 
آورده شده است. اینکه چرا این میزان سرلوح، اجرانشده باقی 

مانده اند، چندین عامل را می توان در نظر گرفت:
1. کم کردن هزینه تمام شده کتاب: هرچند چاپ سنگی 
نسبت به چاپ سربی و یا تولید نسخه خطی، بسیار به صرفه تر 
بوده؛ اما اسناد، حکایت از آن دارند که چاپ یک کتاب امری 
عباسقلی خان  نامه  در  مثال  برای  است؛  نبوده  ساده  و  سهل 
وی  که  می شود  مشاهده  ناصرالدین شاه  به  کاشانی  سپهر 
تأمین نشدن  علت  به  ناسخ التواریخ  چاپ  به تأخیر افتادن  از 
است  گله مند  دولتی،  چاپخانه  در  هم  آن   چاپ،  هزینه های 
یافتن  به  موفق  نگارندگان  هرچند   .)366  :1390 )آل داود، 
سندی در رابطه با میزان حق الزحمه طراحی سرلوح در کتب 
چاپ سنگی نشده اند؛ اما اسنادی در دست است که نشان از 
بالابودن هزینه های بخش های هنری چاپ کتاب های سنگی، 
می توان  آن ها  اساس  بر  که  دارند  صحافی  و  کتابت  ازجمله 

خود  سرلوح،  طراح  هنرمند  دستمزد  کم کردن  گرفت  نتیجه 
قیمت  هزینه  کم کردن  عوامل  از  یکی  است  می توانسته 
تمام شده یک کتاب و متعاقباً چاپ کتاب بدون سرلوح بوده 
به صورت مخارج  مربوط  اسناد  از  یکی  در  مثال  برای  باشد؛ 
هزینه  که  می شود  مشاهده  سنگی،  چاپ  برای  ناسخ التواریخ 
مربوط به حق التحریر، بیشتر از حق التألیف بوده است )اصیلی، 

.)504 :1387
با  سازی:  سرلوح  زمینه  در  ماهر  هنرمندان  نبود   .2
توجه به اینکه از اواخر سده یازدهم به بعد، شاهد افول تولید 
ارتباط  آنجا که همواره  از  و  نسخه های خطی نفیس هستیم 
متصور  می توان  است؛  برقرار  تقاضا  و  عرضه  میان  مستقیمی 
تعداد  کم شدن  موجب  نسخ خطی، خود  تولید  کم شدن  شد 
هنرمندان مذهِّب شده باشد )به علت کم بودن سفارشات6( و 
درنتیجه در هنگام تولید کتب سنگی که با رونق بالایی هم 
هنرمندان صاحب  کمبود  با  چاپخانه داران  است؛  بوده  همراه 
فن در این زمینه مواجه شده و درنهایت مجبور بوده اند کتب 
حتی  کنند.  بازار  روانه  و  برسانند  چاپ  به  سرلوح  بدون  را 
وضعیت  قاجار  دوره  در  که  خوش نویسی  و  خط  زمینه  در 
با  چاپخانه داران  می بینیم  هم  باز  است،  داشته  خوبی  نسبتاً 
مشکلاتی برای پیداکردن خوش نویس رو به رو بوده اند؛ چنانچه 
به  ناشر کتاب،  نائینی،  بستان السیاحه، طباطبایی  در دیباچه 
نبود خوش نویس نستعلیق برای استنساخ کتاب اشاره می کند 

)غلامی جلیسه، 1389: 217ـ216(.
یک  رساندن  کتاب:  چاپ  فرایند  سرعت  بالابردن   .3
کتاب به مرحله چاپ با توجه به اینکه متن هم باید استنساخ 
می شده، خود فعالیتی زمان برَ بوده است و در کنار آن، ترسیم 
و اجرای سرلوح ها هم می توانسته است موجب طولانی ترشدن 
این مدت زمان شود؛ درنتیجه با حذف مرحله اجرای سرلوح ها 
که در مقایسه با دیگر مراحل، خیلی هم ضروری نبوده و صرفاً 
به مرحله  زودتر  است  داشته، کتاب می توانسه  تزئینی  جنبه 

چاپ و توزیع برسد.
4. کمبود لوازم و تجهیزات لازم جهت چاپ کتاب با 
کیفیت مناسب: اجرای درست و دقیق طرح ها و نقوش در 
کتب چاپ سنگی، نیازمند بهره گیری از سنگ، کاغذ و مرکب 
این باره  در  که  است  چاپ  برای  خوب  تجهیزات  کل،  در  و 
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در  چاپ  برای  خوب  سنگ  کمبود  بر  تاریخی  متون  نه تنها 
ایران  بلکه تعداد زیاد کتب سفارش  ایران گواهی می دهند7؛ 
که در چاپخانه های هندی به طبع رسیده اند خود شاهدی بر 
این مدعا هستند )از 200 جلد کتاب سرلوح دار مورد مطالعه 
در چاپخانه های هندی  به 50 جلد  نزدیک  پژوهش،  این  در 
به چاپ رسیده اند(. در متن دیباچه بستان السیاحه که پیشتر 
بدان اشاره شد، نائینی نبود کاغذ خوب و تجهیزات چاپ در 
سال 1347 ق. را ازجمله مشکلات و موانع چاپ کتاب بیان 

کرده است )غلامی جلیسه، 1389: 217ـ216(.  

معرفی انواع سبک های به کاررفته در سرلوح های کتب 
چاپ سنگی

با توجه  به اینکه در برخی از کتب چاپ سنگی، همچون بعضی 
از نسخه های خطی برای بخش های مختلف یک متن، سرلوحی 
مجزا ترسیم شده است، در 200 جلد کتاب چاپ سنگی، 307 
سرلوح شناسایی شده است؛ درنتیجه اطلاعات این بخش، حاصل 
مطالعه این تعداد سرلوح )307 عدد( است. در گام نخست، پس 
از استخراج و شناسایی سرلوح ها، با توجه به سبک به کاررفته در 
سرلوح، سرلوح ها در دو گروه سنتی و جدید طبقه بندی شدند و 
سپس سرلوح های سنتی، بر اساس شاخصه ظاهری و شکلی، 
دسته بندی و متعاقباً سبک های مختلف از یکدیگر تفکیک شدند؛ 
همان گونه که نام گذاری سرلوح ها در نسخ خطی هم پیش از این 
بدین شیوه صورت گرفته است. همچنین تلاش شد در نامگذاری ها، 
به نام هایی که پیش از این برای سرلوح ها در نظر گرفته شده 
است، وفادار ماند؛ برای نمونه، نام هایی چون سرلوح کتیبه ای و 
تاجی از مطالعاتی که پیش از این در حوزه نسخه شناسی انجام 
شده، وام گرفته شده است. سرلوح های جدید هم بر اساس کلیت 
آن ها؛ یعنی اینکه نقش محور هستند یا خط/ متن محور، ابتدا به 
دو گروه تقسیم شدند: گروه نقش محور بر اساس اینکه نقوش 
به کاررفته در آن ها نمادین هستند یا خیر )نقوش غیرنمادین(، 
به دو بخش سرلوح های نمادین و تصویرسازی شده دسته بندی 
شدند و در گروه سرلوح های مخطط، سرلوح های خوشنویسی گونه 

جای گرفتند.
با توجه به اینکه در برخی از کتب می بینیم که به صورت 
نام  است  ممکن  است،  رفته  کار  به   سبک  چندین  همزمان، 

یک کتاب در دو یا سه سبک بر حسب ضرورت آورده شود؛ 
دارای  کافی )شماره 1786569، 1315 ق.(  فروع  مثال  برای 
تاجی،  به صورت  اول  این کتاب سرلوح  در  است.  سه سرلوح 
سرلوح دوم به صورت مستطیل ـ مربعی و سرلوح سوم از نوع 
کتیبه ای است. لازم به ذکر است در هنگام ارائه توضیحات، در 
به  تنها  از طولانی شدن کلام،  اختصار و ممانعت  جهت حفظ 
معرفی چند نمونه در هر زمینه اکتفا و از ذکر تمامی نمونه های 

هم خانواده اجتناب شده است. 

1. سرلوح های سنتی
1-1. سرلوح های کتیبه ای 

این دسته از سرلوح ها که به شکل مستطیلی افقی طراحی 
شده اند، بیشترین سهم را در میان کتب سنگی به خود اختصاص 
برای  می شوند؛  سرلوح   307 از  سرلوح   71 شامل  که  داده اند 
مثال مثنوی معنوی )شماره 1227602، ملی، 1320 ق.( خود 
به تنهایی دارای 6 سرلوح کتیبه ای است. می توان گفت سرلوح 
کتیبه ای، متداول ترین نوع سرلوح در میان سرلوح های نسخه های 
خطی و سنگی است؛ چنانچه در نسخ خطی هم در هیچ دوره ای 
دوره  در  بسا  چه  نبوده ایم.  سرلوح  از  سبک  این  حذف  شاهد 
صفوی و قاجار هم که دوران رونق سرلوح های تاجی است، باز 
نسخه هایی تولید شده اند که تمام سرلوح های آن ها به صورت 
نظامی  خمسه  همچون  نسخه هایی  شده اند؛  طراحی  کتیبه ای 
)شماره 1120689، ملی( و خمسه )شماره w 610، گالری والترز( 
نمونه هایی از این دست هستند. با توجه به نوع بخش بندی داخلی 
سرلوح های کتیبه ای، می توان برای آن ها زیر مجموعه هایی را در 

نظر گرفت )نمودار 1(.

نمودار 1: انواع سرلوح های جدید به کاررفته در کتب چاپ سنگی بر اساس 
نمونه های مشاهده شده در این مطالعه )نگارندگان، 1401(
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1-1-1. سرلوح های کتیبه ای سنتی با طرح مرکزی
در اغلب سرلوح های کتیبه ای در نسخه های خطی، یک طرح 
مرکزی در وسط کتیبه طراحی و نقوشی پیرامون آن ترسیم شده 
است. از آنجا که همین شیوه در بعضی از سرلوح های سنگی هم 
دیده شده، در این مطالعه عنوان "سرلوح کتیبه ای سنتی" به آن ها 
اطلاق شده است. سرلوح اجمل التواریخ )شماره 1054639، ملی، 
1283 ق.( )تصویر 2، شکل 1( از این نوع است؛ البته در برخی 
از این سرلوح ها می بینیم که طرح مرکزی، دیگر در وسط کادر 
قرار ندارد؛ برای مثال در سرلوح های شاهنامه )شماره 2400955، 
ملی، 1326 ق.( و آیات الولایه )شماره 2385235، ملی، 1342 
ق.( طرح مرکزی، داخل کادر، ولی پایین آن قرار گرفته است. 
این شیوه در کتب چاپ هند هم به  کار رفته است. سرلوح تذکره 
دولتشاه سمرقندی )شماره 1121037، ملی، 1305، بمبئی( و 

چندین نمونه دیگر به این شیوه طراحی شده اند.
2-1-1. سرلوح های کتیبه ای منقسم

 در این نوع مشاهده می شود که کتیبه از طریق خطوط موازی 
و گاه متقاطع به بخش های کوچک تر تقسیم شده است. در کلیات 
منتهی الآمال  و  ق.(   1314 ملی،   ،1792402 )شماره  سعدی 
 )2 شکل   ،2 )تصویر  ق.(   1317 ملی،   ،1522861 )شماره 
سرلوح های منقسم دیده می شوند. این روش بخش بندی به تعداد 
اندکی در نمونه های چاپ هند هم شناسایی شده است؛ آثار عجم 
)شماره 1517452، ملی، 1354 ق. بمبئی( نمونه ای از این دست 

است. 
3-1-1. سرلوح های کتیبه ای بدون طرح مرکزی

جنگنامه  است.  شده  مرکزی حذف  طرح  سرلوح ها،  این  در 
ق.(   1276 ملی،   ،779460 )شماره  شبستری  کرد  حسین 

نمونه ای از این دست است )تصویر 2، شکل 3(.
4-1-1. سرلوح های کتیبه ای مخطط

در این سبک، مساحت زیادی از کتیبه را متن فراگرفته است 
و نقوش در پیرامون متن ترسیم شده اند. سرلوح تعلیقه علی فرائد 
الاصول )شماره 1172717، ملی، 1332 ق.( از نوع مخطط است 

)تصویر 2، شکل 4(.

تصویر 2: شکل 1. سرلوح کتیبه ای سنتی در کتاب اجمل التواریخ )شماره 
1054639، ملی، 1283 ق.(؛ شکل 2. سرلوح کتیبه ای منقسم در کتاب 
منتهی الآمال )شماره 1522861، ملی، 1317 ق.(؛ شکل 3. سرلوح کتیبه ای 
)شماره  شبستری  کرد  حسین  جنگنامه  کتاب  در  مرکزی  طرح  بدون 
779460، ملی، 1276 ق.(؛ شکل 4. سرلوح مخطط در کتاب تعلیقه علی 

فرائد الاصول )شماره 1172717، ملی، 1332 ق.(

2-1. سرلوح های تاجی
همان طور که از نام این نوع از سرلوح ها مشخص است، شکل 
و طرح کلی در این سبک به صورت تاجی یا همان مثلثی است. 
تفاوت این نوع از سرلوح ها با سرلوح های تاجی نسخ خطی دوره 
صفوی در این است که در کنار بخش تاجی در این سرلوح ها 
ترسیم شده اند.  تاج  اطراف  به صورت دو ستون در  دو حاشیه 
لازم به یادآوری است که گاهی در سرلوح های تاجی، نقوشی، 
البته به میزان کم در پس زمینه قسمت تاجی سرلوح ترسیم شده 
است؛ ولی از آنجاکه در این سرلوح ها همچنان فرم تاجی سرلوح 
حفظ و قابل تشخیص است، این دسته از سرلوح ها همچنان در 
گروه تاجی دسته بندی شده اند. سرلوح کاشف الغطاء عن خفیات 
)شماره 775265، ملی، 1317 ق.( )تصویر 3، شکل 1( و سرلوح 
دوم منتخبات حکیم سنایی )شماره 1682815، ملی، 1337 ق.( 
این گونه طراحی شده اند )تصویر 3، شکل 2( و درنهایت 56 سرلوح 
تاجی در مطالعه حاضر شناسایی شد که بر اساس نوع طرح تاج 

این سرلوح ها، می توان زیرگروه هایی را برای آن در نظر گرفت:
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کتاب  سرلوح   .1 شکل  منقش:  زمینه  با  تاجی   سرلوح های   :3 تصویر 
کاشف الغطاء عن خفیات )شماره 775265، ملی، 1317 ق.(؛ شکل 2. سرلوح 

دوم کتاب منتخبات حکیم سنایی )شماره 1682815، ملی، 1337 ق.(

)شماره  ینابیع الحکمه  کتاب  در  ساده  تاجی  1. سرلوح  4: شکل  تصویر 
کتاب  در  تاجی سه بخش  ق.(؛ شکل2. سرلوح  ملی، 1314   ،1784584

زادالمعاد )شماره 1134359، ملی، 1280 ق.(

تصویر 5: شکل1. کوچک شدن بخش تاجی در سرلوح بخش »مونس العاشقین« 
در کتاب مرآت العارفین )شماره 1521926، ملی، 1320ـ1319 ق.(؛ شکل 
2. تاجی شکل شدن ستون های کنار تاج در سرلوح انیس العهد و مونس اللحد 

)شماره 2421758، ملی، 1315 ق.(

1-2-1. تاجی ساده
در این سبک، بخش میانی سرلوح که به تاج اختصاص دارد، به 
صورت یک مثلث ترسیم شده است. برخی از پژوهشگران پیش 
این، این سبک را به خاطر شباهت آن به گنبد و گلدسته  از 
مسجد، آن را سبک گنبد و گلدسته نامیده اند )هاشمی دهکردی، 
1363: 97(. علماء المعاصرین )شماره 2993893، ملی، 1366 
ق.( دارای چنین سرلوحی است. داخل این سرلوح همانند برخی 
از نمونه هایی که در سرلوح های کتیبه ای بدان ها اشاره شد )تصویر 

2، شکل 2( با خطوط موازی و منقطع منقسم شده است. سرلوح 
تاجی ساده در ینابیع الحکمه )شماره 1784584، ملی، 1314 ق.( 
)تصویر 4، شکل 1( و شیرین و فرهاد وحشی )شماره 779390، 

ملی، 1276 ق.( هم به کار رفته  است.
2-2-1. تاجی سه بخشی

است؛  شده  تشکیل  بخش  سه  از  تاج  بخش  شیوه،  این  در 
یک مثلث و دو نیم مثلث در اطراف آن. کتب زادالمعاد )شماره 
1134359، ملی، 1280 ق.( )تصویر 4، شکل 2( و الفین )شماره 
1070386، 1296 ق.( دارای چنین سرلوحی هستند. در کتب 
چاپ هند نیز این شیوه به کار رفته است. سرلوح های ارشاد العلوم 
منطق الطیر  یا  و  بمبئی(  ق.  ملی، 1276  )شماره 1712961، 
به  بمبئی(  1268 ]؟[،  یا  1248 ]؟[  ملی،   ،1118076 )شماره 
گاهی  شیوه  این  در  شده اند.  طراحی  سه بخشی  تاجی  سبک 
دو ستون کناری نسبت به بخش تاجی پهن تر ترسیم شده اند؛ 
درنتیجه بخش تاجی بسیار کوچک شده است. سرلوح بخش 
»مونس العاشقین« در مرآت العارفین )شماره 1521926، ملی، 
1320ـ1319 ق.( این گونه است )تصویر 5، شکل 1(. در میان 
سرلوح های تاجی نمونه هایی هم دیده شده اند که رأس دو ستون 
است.  تاج سه بخشی طراحی شده  به صورت  باز  تاج هم  کنار 
سرلوح انیس العهد و مونس اللحد )شماره 2421758، ملی، 1315 

ق.( نمونه ای از این دست است )تصویر 5، شکل 2(.
در کنار دو سبک عمده اصلی که در سطور پیشین بدان ها 
پرداخته شد، شیوه های دیگری نیز شناسایی شده است؛ برای 
مثال در تعدادی از سرلوح های تاجی، فرم رأس تاج از طریق نشان 
شیر و خورشید و یا تاج سلطنتی شکل گرفته است. سرلوح دوم 
برهان قاطع )شماره 1234938، ملی، 1278 ق.( از طریق نشان 
شیر و خورشید )تصویر 6، شکل 1( و فرم رأس تاجِ سه عدد از 
سرلوح های خمسه نظامی )شماره 2385188، ملی، 1287 ق.( 
از طریق تاج سلطنتی شکل گرفته است )تصویر 6، شکل 2(. 
اینکه رأس ستون های کناری در سرلوح ها؛ چه در  نکته دیگر 
سبک تاجی و چه در سبک مربعی که پس از این بدان پرداخته 
خواهد شد، به سه صورت طراحی شده اند: مسطح، مورب و مثلثی 

)تصاویر بخش سرلوح های بخش تاجی و مستطیل ـ مربعی(.
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تصویر 6: شکل 1. ایجاد فرم تاجی از طریق نقش شیر و خورشید در سرلوح 
دوم برهان قاطع )شماره 1234938، ملی، 1278 ق.(؛ شکل 2. ایجاد فرم 
تاج از طریق نقش تاج سلطنتی در سه عدد از سرلوح های خمسه نظامی 

)شماره 2385188، ملی، 1287 ق.(

3-1. سرلوح های مستطیل ـ مربعی
مساحت و شکل کلی این نوع از سرلوح ها تقریباً مربع گونه است؛ 
به عبارتی اختلاف کم طول و عرض در این نوع از سرلوح ها موجب 
شده است تا نگارندگان، این گروه از سرلوح ها را سرلوح مستطیل ـ 
مربعی بنامند. در این سبک، سرلوح از سه بخش تشکیل شده 
است؛ دو ستون کناری و یک بخش مرکزی. بر این اساس 48 
سرلوح در این گروه جای گرفته اند که با توجه به چگونگی بخش 
مرکزی در این نوع از سرلوح ها، می توان آن ها را به دو گروه عمده 

تقسیم کرد:
1-3-1. سرلوح های مستطیل ـ مربعی مسطح 

همان گونه که از نام این گروه پیداست، ضلع بالایی در این 
سرلوح ها به صورت صاف و مسطح طراحی شده است. سرلوح 
ملی، 1337  )شماره 1682815،  منتخبات حکیم سنایی  اول 
ق.( )تصویر 7، شکل 1(، سرلوح های اول، سوم و چهارم و پنجم 
خمسه )شماره 1792500، ملی، 1265 ق.(، سرلوح انیس التجار 
)شماره 1146406، ملی، 1317 ق.( و سرلوح  قلائدالدرر )شماره 
3105079، ملی، 1327 ق.( )تصویر 7، شکل 2( نمونه هایی از 
این دست هستند. این شیوه در کتب چاپ هند هم بارها در 
این مطالعه شناسایی شده است. سرلوح های اول، سوم، چهارم و 
پنجم خمسه نظامی )شماره 1792500، ملی، 1265 ق. بمبئی( 
و سرلوح اول دیوان میرزاهمدم شیرازی )شماره 1063387، ملی، 
بالای  البته در  این شیوه طراحی شده اند؛  به  1302 ق. دکن( 
تعدادی از سرلوح های این گروه؛ چه مسطح و چه غیرمسطح، 
شاهد قرارگیری تاج سلطنتی هستیم؛ ولی از آنجا که حضور این 
تاج ها به گونه ای است که همچنان فرم مستطیل ـ مربعی سرلوح 
حفظ شده است، برای آن ها گروه مجزایی در نظر گرفته نشده 

است؛ برای مثال در سرلوح غرائب الحدیث )شماره 1765843، 
ملی،   ،2133459 )شماره  عجایب المخلوقات  یا  و  بی تا(  ملی، 

1283 ق.( این شیوه دیده می شود.

تصویر 7: سرلوح های مستطیل ـ مربعی، شکل1. سرلوح اول منتخبات حکیم 
قلائد الدرر  سرلوح    .2 شکل  ق.(؛   1337 ملی،   ،1682815 )شماره  سنایی 

)شماره 3105079، ملی، 1327 ق.(

1-3-2. سرلوح های مستطیل ـ مربعی غیرمسطح 
تعداد این سرلوح ها نسبت به سرلوح های مستطیل ـ مربعی 
مسطح بسیار کمتر است؛ ولی با توجه به این که این سرلوح ها نیز 
در گروه سرلوح های مستطیل ـ مربعی جای داده شده اند و برای 
آن ها گروه مجزایی در نظر گرفته نشده است، پرداختن بدان ها 
ضروری می نماید. در این گروه چندین شیوه به کار رفته است؛ 
برای مثال در بعضی از سرلوح های مستطیل ـ مربعی مشاهده 
می شود که کلًا ضلع بالایی به صورت مورب طراحی شده است؛ 
برای مثال سرلوح   دیوان عباسقلی خان )شماره 1107473، ملی، 
بی تا( )تصویر 8، شکل 1(، عقائدالشیعه )شماره 1977405، ملی، 
1266 ق.( و سرلوح دوم الف لیل )شماره 2660108، ملی، 1352 
ق.( همگی بدین سبک طراحی شده اند. در بعضی دیگر می بینیم 
که تنها ستون های کناری در سرلوح  مورب هستند و بخش میانی 
ملی،  )شماره 1234938،  قاطع  برهان  سرلوح  که  است  صاف 
1278 ق.( از این نوع است )تصویر 8، شکل 2( و سومین روش 
اینکه طراح، بخش میانی سرلوح را مسطح، ولی کمی پایین تر از 
سطح دو ستون کناری در نظر گرفته است؛ برای نمونه سرلوح 
زادالمعاد )شماره 2258316، ملی، بی تا( این گونه طراحی شده 

است )تصویر 8، شکل 3(. 
 سرلوح های مستطیل ـ مربعی گاه دارای طرحی در مرکز خود 
آن ها حذف شده  است؛  این طرح مرکزی در  و گاهی  هستند 
برای مثال سرلوح های کتب انیس الامر )شماره 1101757، ملی، 
1278 ق.(، گنجینه اسرار )شماره 779697، ملی، 1315 ق.( 



115دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره نهم/ شماره بیست و سوم/ بهار و تابستان 1401 

و انیس التجار )شماره 1146406، ملی، 1317 ق.( نمونه هایی 
هستند که در مرکز سرلوح آن ها یک طرح مرکزی ترسیم شده 
 است. اگرچه در اغلب سرلوح های کتیبه ای، تاجی و مستطیل ـ 
با نقوش بیشتر ختایی و کمتر اسلیمی  مربعی، زمینه سرلوح 
فضای  که  شده  شناسایی  هم  نمونه هایی  ولی  شده اند؛  تزئین 
دوم  سرلوح  است.  شده  پرُ  تکرارشونده،  موتیف های  با  سرلوح 
قابوس نامه )شماره 1107034، ملی، 1319 ق.( )تصویر 9، شکل 
افغانستان )شماره 776410،  تاریخ حالات حاکم  1( و سرلوح 
ملی، 1321 ق.( )تصویر 9، شکل 2( بدین شیوه طراحی شده اند. 
در پایان این بخش لازم به یادآوری است که سرلوح های سنتی، 
ازجمله سرلوح های کتیبه ای، تاجی و مستطیل ـ مربعی، نه تنها در 
کتبی با موضوعات مختلف، اعم از مذهبی، تاریخی و ادبی قابل 
مشاهده هستند؛ بلکه مشاهدات نشان داد که این سرلوح ها، هم 

در کتب چاپ هند و هم کتب چاپ ایران به  کار رفته است.

 .1 شکل  غیرمسطح،  مربعی  مستطیل ـ  سرلوح  مختلف  انواع   :8 تصویر 
 .2 شکل  بی تا(؛  ملی،   ،1107473 )شماره  عباسقلی خان  دیوان  سرلوح  
سرلوح برهان قاطع )شماره 1234938، ملی، 1278 ق.(؛ شکل 3. سرلوح 

زاد المعاد )شماره 2258316، ملی، بی تا(

تصویر 9: سرلوح هایی با موتیف تکرارشونده، شکل1. سرلوح دوم قابوس نامه 
)شماره 1107034، ملی، 1319 ق.(؛ شکل2. سرلوح تاریخ حالات حاکم 

افغانستان )شماره 776410، ملی، 1321 ق.(

4-1. سرلوح  های نقش و نیم نقش
سرلوح های سنتی ای که تا پیش از این معرفی شدند، همچون 
سرلوح های کتیبه ای، تاجی، مستطیل ـ مربعی در کتب چاپ 
ایران و هند به صورت موازی به کار برده شده اند؛ ولی بعضی 
از سرلوح ها همچون سبک خوشنویسی گونه را می توان مختص 

سطور  در  که  را  نیم نقش  و  نقش  سبک  و  ایران  چاپ  کتب 
هند  چاپ  کتب  مختص  شد،  خواهد  پرداخته  بدان  رو  پیشِ 
از سرلوح ها که در بیست و چهار  دانست. طراحی این سبک 
نمونه در مطالعه حاضر شناسایی شده است، این گونه است که 
یک نقش کامل در وسط سرلوح و دو نیم نقش در اطراف آن 
طراحی شده است و به بیانی گویا یک نقش خاص در سرلوح 
در حال تکرار است. این سبک مورد پسند چاپخانه های مختلف 
در کشور هند بوده است؛ چراکه در کتب چاپی بیشتر آن ها اعم 
از مطبع ابوالعلایی، انتظامی، یوسفی، مرتضوی، منشی، مظفری 
و چندین چاپخانه دیگر، نمونه هایی از این سبک، در تحقیق 

حاضر شناسایی شده است. 
در سرلوح های این سبک هم، همچون دیگر سبک ها، برای 
اجرای سرلوح، روش های مختلفی استفاده شده است. در اغلب 
نمونه ها، سرلوح در فضایی کتیبه ای و یا همان مستطیلی طراحی 
شده است؛ مثل سرلوح اول شرح الوقایع )شماره 1195849، ملی، 
1331 ق. مطبع یوسفی( )تصویر 10، شکل 1(؛ ولی نمونه هایی 
هم شناسایی شده اند که این فضا به سمت مستطیل ـ مربع شدن 
میل کرده است؛ برای مثال می توان به سرلوح دیوان محو )شماره 
3074443، ملی، 1332 ق. مطبعه ابوالعلایی( )تصویر 10، شکل 
2( و گلزار صدیقی )شماره 1063537، ملی، بی تا( اشاره کرد. 
برخی از سرلوح های این گروه، ضعیف، برخی متوسط و بعضی 
دیگر بسیار قوی تر اجرا شده اند؛ برای مثال سرلوح نافع السالکین 
)شماره 1717019، ملی، 1289 ق. مطبع مرتضوی( ضعیف، 
سرلوح اخلاق جلالی )شماره 776117، ملی، 1283ق. مطبع 
)شماره 1146171،  معنوی  مثنوی  و سرلوح  متوسط  منشی( 

ملی، 1339 ق.( خوب اجرا شده  است. 
هرچند در بیشتر موارد، زمینه در سرلوح ها خالی و یا خلوت 
است؛ ولی نمونه هایی هم هستند که زمینه کاملًا مملو از نقوش 
است؛ برای مثال سرلوح هدیه احمدیه )شماره 1300141، ملی، 
)شماره  شرح الوقایع  دوم  سرلوح  و  انتظامی(  مطبع  ق.   1313
1195849، ملی، 1331 ق. مطبع یوسفی( )تصویر 10، شکل 
3( بدین شکل اجرا شده است. یادآور می شود که سرلوح های 
نقش و نیم نقش هم با توجه به نوع نقوش به کاررفته در آن ها و 
هم به خاطر نوع کادر درنظرگرفته شده برای آن ها )کتیبه ای و یا 
مستطیل ـ مربعی( در مطالعه حاضر در گروه سرلوح های سنتی 
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قرار داده می شوند )جدول 1(. در میان سرلوح های ایرانی فقط دو 
مورد شناسایی شد که گرایش به این شیوه )نقش و نیم نقش( در 
آن ها دیده می شود؛ یکی در سرلوح چهارم کلیات سعدی )شماره 
1792402، ملی، فروردین 1314 ش. مطبعه شاپور( و دیگری 
در سرلوح عقائدالشیعه )شماره 1977405، ملی، 1266 ق.( که 
البته در هر دو مورد تفاوت هایی با سبک نام برده دیده می شود تا 
آنجاکه همچنان می توان این سبک را خاص سرلوح های کتب 

چاپ هند دانست. 

فضایی  در  نیم نقش  و  نقش  سبک  سرلوح  طراحی   .1 شکل   :10 تصویر 
مستطیل شکل در شرح الوقایع )شماره 1195849، ملی، 1331 ق. مطبع 
فضایی  در  نیم نقش  و  نقش  سبک  سرلوح  طراحی   .2 شکل  یوسفی(؛ 
مربع شکل در سرلوح دیوان محو )شماره 3074443، ملی، 1332 ق. مطبعه 
ابوالعلایی(؛ شکل 3. پرُکردن زمینه سرلوح سبک نقش و نیم نقش از طریق 

نقوش در شرح الوقایع )شماره 1195849، ملی، 1331 ق. مطبع یوسفی(

2. سرلوح های جدید
سرلوح هایی که پیش از این معرفی شدند سرلوح هایی  بودند که 
از منظر طراحی و یا نوع نقوش به کاررفته در آن ها، پیرو سنت های 
کتاب آرایی بودند؛ اما از آنجا که در کتب سنگی شاهد بروز و ظهور 
سبک هایی در سرلوح ها هستیم که پیش از این در نسخ خطی 
دیده نشده اند، عنوان این بخش، سرلوح های جدید نام گذاری شده 
است. سرلوح های جدید در قالب سه گروه مجزا معرفی و بر اساس 

نمودار شمارۀ 2 به بحث گذاشته شده اند.

نمودار 2: انواع سرلوح های جدید به کاررفته در کتب چاپ سنگی بر اساس 
نمونه های مشاهده شده در این مطالعه )نگارندگان، 1401(

1-2. سرلوح های تصویرسازی شده
 این نوع از سرلوح، هم در میان کتب چاپ ایران و هم در 
کتب چاپ هند شناسایی شده است. در این مطالعه پنجاه سرلوح 
تصویرسازی شده شناسایی شده است که این سرلوح های سبک 
جدید، نمایان گر تلاش هنرمندان در جهت گذشتن از کلیشه های 
سنتی و خلق سرلوح هایی با شاخصه های جدید هستند. هرچند 
بسیاری از این سرلوح ها به خاطر نوپابودن آن ها در مقایسه با 
سرلوح های سنتیِ پیش تر معرفی شده، بسیار ضعیف اجرا شده اند؛ 
هستند.  اعتنا  قابل  سنتی،  قالب های  شکستن  جهت  از  ولی 
این سرلوح ها به روش های مختلفی اجرا شده  تصویرسازی در 
است؛ بنابراین در این بخش بر اساس محل چاپ کتاب در ایران 
و هند، بررسی ها در دو بخش صورت گرفته است تا درنهایت به 
تفاوت های میان این نوع از سرلوح ها در کتب چاپ ایران و هند 

اشاره شود.
 1-1-2. سرلوح های تصویرسازی شده در کتب چاپ هند

در بعضی از کتب این گروه شاهد ترسیم یک طرح تزئینی 
گیاهی متقارن و مختصر در سرلوح هستیم؛ مثل سرلوح دره نجفی 
)شماره 3722630، ملی، 1333 ق. هند( )تصویر 11، شکل 1( و 
یا سرلوح جامع التمثیل )شماره 1100731، ملی، 1339 ق. هند( 
و یا سرلوح روضه الشهدا )شماره 1123868، ملی، بی تا، هند(. در 
بعضی موارد هم از تصاویر معماری همچون مساجد در سرلوح ها 
استفاده شده است؛ مثل پندنامه عطار )شماره 2644942، ملی، 
1379 ق. هند( )تصویر 11، شکل 2(. همین شیوه در کتب چاپ 
پاکستان هم دیده می شود. مطالب رشیدی )شماره 1625405، 

ملی، 1333 ق. لاهور( دارای چنین سرلوحی است.
دیده  نیز  روایی  تصویرسازی های  هند،  چاپ  کتب  میان  در 
می شود؛ مثلًا در سرلوح یک مجموعه )شماره 1780379، ملی، 
1301 ق. هند( )تصویر 11، شکل3( افرادی در حال چیدن میوه 
در فضای سرلوح ترسیم شده اند. همچنین گاهی سرلوح هایی 
در کتب دیده می شود که هیچ گونه تبعیتی از سنت ها، اعم از 
چگونگی کادر و نقش در آن ها دیده نمی شود. در پنج عدد از 
سرلوح های محبوب القلوب )شماره 1062916، ملی، 1326 ق. 
هند( می بینیم که کاملًا از ساختارهای سنتی فاصله گرفته  شده 
است )تصویر 12(.  لازم به ذکر است که بسیاری از سرلوح های 
تصویرسازی شده در کتب چاپ هند بسیار ساده و خام دستانه 
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هستند؛ مثل سرلوح های رساله حضرت وافور )شماره 780181، 
ملی، 1315 ق. هند(، نزهت الارواح )شماره 777660، ملی، 1332 
ق. هند( و ریاض البکاء )شماره 1877702، ملی، 1322 ق. هند(.

تصویر 11: شکل 1. سرلوح انتزاعی در دره نجفی )شماره 3722630، ملی، 
1333 ق. هند(؛ شکل 2. سرلوح با استفاده از عناصر معماری در پندنامه 
عطار )شماره 2644942، ملی، 1379 ق. هند(؛ شکل 3. سرلوح روایی در 

یک مجموعه )شماره 1780379، ملی، 1301 ق. هند(

تصویر 12: سرلوح هایی کاملًا ساختارشکنانه در سرلوح های محبوب القلوب 
)شماره 1062916، ملی، 1326 ق. هند(

تصویر 13: دو نمونه از ده سرلوح تصویرسازی شده در کلیات سعدی )شماره 
1713382، ملی، 1327 ق.( 

)شماره  حافظ  دیوان  در  فرشتگان  با  تصویرسازی   .1 شکل   :14 تصویر 
و  شاه  ترسیم  طریق  از  تصویرسازی   .2 شکل  ملی، 1325(؛   ،1094712

همراهان در سرلوح  شاهنامه )شماره 781455، ملی، 1326 ق.( 

2-1-2. سرلوح های تصویرسازی شده در کتب چاپ ایران
تصویرسازی با نقوش گیاهی در کتب چاپ ایران هم دیده 
می شود؛ همچنان که در سرلوح های هندی هم این ویژگی دیده 
شد. این نقوش گاه بسیار ساده اجرا شده اند؛ مثل سرلوح رساله 
سپهسالار )شماره 1146852، ملی، 1319 ق.( و گاه بسیار پرُکار. 
کلیات سعدی )شماره 1713382، ملی، 1327 ق.( )تصویر 13( 
که چاپ کتابخانه علمی است، یک مورد حائز اهمیت در این 
مورد است که دارای ده سرلوح تصویرسازی شده پرُکار گیاهی 
است که هرچند کلیات آن ها در ظاهر یکی است؛ اما طرح هر 
یک متفاوت از دیگری اجرا شده است. سرلوح تصویرسازی شده 
با گل و پرنده در رستم نامه )شماره 779193، ملی، 1314 ق.( 
از دیگر کتب چاپ چاپخانه علمی است. در سرلوح های کتب 
شاهد  هند  چاپ  سرلوح های  همچون  ایران،  در  سنگی  چاپ 
استفاده از طرح های انتزاعی هستیم؛ برای مثال سرلوح کلیات 
هفت جلدی خزائن الاشعار )شماره 2477619، ملی، 1367 ق.( 
انتزاعی است. سرلوح های روایی؛ مثلًا تصویر لایه های  طرحی 
کره زمین و تشکیل آتشفشان هم در کتب چاپ ایران شناسایی 
ملی،   ،781115 )شماره  طبقات الارض  علم  که  است  شده 
این دست است. در سرلوح های روایی  از  1299 ق.( نمونه ای 
که بسیار محدودتر از دیگر انواع سرلوح های تصویرسازی شده 
دارد.  با موضوع کتاب وجود  نوع سرلوح  میان  ارتباطی  است، 
اصلی ترین تفاوت میان سرلوح های تصویرسازی شده ایران و هند 
در این است که بیشتر تصویرسازی ها در سرلوح های ایرانی، با 
نقش فرشتگان صورت گرفته است؛ درحالی که این ویژگی در 

کتب چاپ هند در این مطالعه دیده نشد. 
متفاوت  تعداد  و  جایگاه ها  در  سرلوح ها  این  در  فرشتگان 
ترسیم شده اند8. کتبی چون دیوان حافظ )شماره 1094712، 
ملی، 1325( )تصویر 14، شکل 1(، صد پند )بی شماره، ملی، 
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1323 ق.(، طوفان البکاء )بدون شماره، ملی، 1330 ق.(، سرلوح 
چاپخانه  ق،   1352 ملی،   ،2660108 )شماره  لیل  الف  اول 
علمی(، درج درر )شماره 2258215، ملی، 1300 ق.(، برخی 
از سرلوح های شاهنامه )شماره 781455، ملی، 1326 ق.( و 
دیوان قصائد صیفعلی شاه )شماره 1117307، ملی، 1347 ق.( 
نمونه هایی هستند که در آن ها از فرشتگان برای تصویرسازی 
استفاده شده است. دیده می شود فرشتگان در سرلوح های کتبی 
با موضوعات مختلف به کار رفته اند. در میان سرلوح های ایرانی، 
گاهی تصویرسازی ها کاملًا انسان محور هستند؛ مثلًا در یکی از 
سرلوح های شاهنامه )شماره 781455، ملی، 1326 ق.( )تصویر 
14، شکل 2(، شاه سوار بر اسب، همراه اطرافیان ترسیم شده 
که  دارد  بیشتری  نمود  آنجا  سرلوح ها  انسان محورشدن   است. 
)شماره  شاهنامه  و سوم سرلوح های  اول  در سرلوح  می بینیم 
پرتره  سرلوح،  مختص  فضای  در  ق.(  ملی، 1326   ،781455

محمدعلی شاه و مظفرالدین شاه ترسیم شده است. 
2-2. سرلوح های خوشنویسی گونه

در این گروه از سرلوح ها متن بر نقش الویت دارد تا بدانجا 
که گاهی تنها متن در سرلوح آورده شده است. به نظر می آید 
امر، صرفه جویی در زمان و هزینه چاپ کتاب بوده  این  علت 
است؛ چراکه در اصل، اجرای این سرلوح ها نسبت به سرلوح های 
اجرای آن  خود کاتب عهده دار  و ظاهراً  پیشین سهل تر است 
اجرا  بوده است. سی و یک سرلوح شناسایی شده بدین شیوه 
کلمات  اغلب  سرلوح ها  از  دسته  این  مجری  هنرمندِ  شده اند. 
متن را در قالب اشکالی ارائه کرده است. این شیوه )قراردادن 
کلمات در قالب یک شکل( را شاید بتوان مختص سرلوح های 
کتب چاپ ایران دانست؛ چراکه در این تحقیق، در میان کتب 
چاپ هند، این شیوه شناسایی نشده است؛ برای مثال در سرلوح   
ذخیره العباد فی یوم المعاد )شماره 778019، ملی، 1327 ق.( 
)تصویر15، شکل1(، در  قالب یک طرح سرومانند  در  کلمات 
فرائدالاصول )شماره 1792396، ملی، 1326 ق.( به شکل سه 
دایره مجزا از هم، در سرلوح المتاجر )شماره 1233492، ملی، 
1314 ق.( به صورت شکل یک ترمه و اشک )تصویر 15، شکل 
ملی، 1315  )شماره 1723231،  انیس الاعلام  در سرلوح   ،)2
ق.( در قالب طرحی سرترنج گونه )تصویر 15، شکل 3( و در 
ق.(   1316 ملی،   ،1964319 )شماره  کلمات الطریقه  سرلوح 

به صورت تصویری گنبد گونه سامان دهی شده اند )تصویر 15، 
تایپوگرافی،  سبک  می شود  مشاهده  که  همان گونه   .)4 شکل 

بیشتر در سرلوح های کتب دینی و مذهبی به کار رفته است.
شکل سازی با کلمات احتمالاً شیوه ای است که از نحوه کتابت 
حواشی کتب، الهام گرفته شده است؛ چراکه کم نیستند تعداد 
کتب و  نسخه های خطی ای که می بینیم کاتب و یا شاید هم 
ارائه  خود تحشیه نویس، توضیحات را در قالب اشکالی هنری 
کرده است؛ برای مثال در حواشی کتاب هایی مثل قوانین المحکه 
فی الاصول )شماره 1274856، ملی، 1266 ق.( و بهجه المرضیه 
)شماره 2567402، ملی، 1271 ق.( و ده ها نمونه دیگر شاهد 
چنین هنرنمایی هایی هستیم. سرلوح های تایپوگرافی شده، برخی 
اوقات با تزئیناتی هم همراه شده اند که نشان می دهد مذهّب و 
کاتب در طراحی آن ها با یکدیگر همکاری داشته اند؛ برای مثال 
سرلوح های نامه دانشوران )شماره 2688074، ملی، 1296 ق.( 
 ،1215247 )شماره  انیس الموحدین   ،)1 شکل   ،16 )تصویر 
ملی، 1324 ق.( )تصویر 16، شکل 2( و تنبیه الغافلین )شماره 
تحفه المومنین  ق.(،   1305  ،1843483 ملی،   ،1843483
)شماره 777986، ملی، 1312 ق.( و چند نمونه دیگر، این گونه 

طراحی شده اند. 

تصویر 15: انواع سرلوح های تایپوگرافی شده، شکل 1. نقش سرومانند در 
سرلوح  ذخیره العباد فی یوم المعاد )شماره 778019، ملی، 1327 ق.(؛ شکل 
2. نقش ترمه و اشک در سرلوح فرائد الاصول )شمارۀ 1792396، ملی، 1326 
ق.(؛ شکل 3. نقش سرترنج گونه در سرلوح  الاعلام )شماره 1723231، ملی،  
نقش گنبدی شکل در سرلوح کلمات الطریقه )شماره  1315ق.(؛ شکل 4. 

1964319، ملی، 1316 ق.(
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تصویر 16: سرلوح های تایپوگرافی شده به همراه تزیینات، شکل 1. سرلوح  
سرلوح   .2 شکل  ق.(؛   1296 ملی،   ،2688074 )شماره  دانشوران  نامه 

انیس الموحدین )شماره 1215247، ملی، 1324 ق.(

3-2. سرلوح های نمادین
در این گروه از سرلوح ها، شاهد استفاده از یک نماد به عنوان 
این  نه مکمل نقوش دیگر، در سرلوح هستیم.  نقش اصلی و 
نمادها عبارت اند از: تاج سلطنتی، نقش شیر و خورشید و گاهی 
هم نقوش سنگ برجسته های هخامنشی و ساسانی. در سطور 
پیشین دیدیم که در بسیاری از سرلوح های تاجی و یا مستطیل ـ 
مربعی نقش تاج سلطنتی و یا نقش شیر و خورشید در میان 
نقوش سنتی جای داده شده بودند   و یا در برخی از سرلوح ها 
شاهد تلفیق سر حیواناتی چون سر شیر و درنا و اژدها، با دیگر 
آرایه های تزئینی هستیم؛ برای مثال سرلوح های اول و سوم و 
ششم خمسه نظامی )شماره 1751282، ملی، مورخ ]؟[127 
ق.( و یا سرلوح اول برهان قاطع )شماره 1234938، ملی، مورخ 
1278 ق.( نمونه های از این دست هستند  و تفاوت سرلوح های 
برشمرده شده،  نمونه های  با  بخش،  این  در  بحث  شده  نمادین 
در این است که در این سرلوح ها خودِ تاج و یا نقش شیر و 
خورشید، نقشی مرکزی و اصلی است و نه مکملی در کنار دیگر 
نقوش. یازده سرلوح در این شیوه شناسایی شده است که همگی 
از کتب چاپ شده در ایران هستند و درواقع می توان این شیوه 
را نیز همچون شیوه خوشنویسی گونه، مختص سرلوح های کتب 
چاپ ایران دانست؛ چراکه در این تحقیق، در میان کتب چاپ 

هند، این شیوه شناسایی نشده است.
ملی، 1308  )شماره 1087206،  خسروان  نامه  سرلوح   در 
ق.(، قانون مشق پیاده نظام )شماره 779650، ملی، 1314 ق.( 
ملی،  )شماره 1705041،  مقامات حمیدی  اول  سرلوح  در  و 
1290 ق.( مشاهده می شود که نقش شیر و خورشید، نقش 
اصلی سرلوح است و در سرلوح مفتاح الرزق )شماره 1084829، 

ملی، 1315 ق. هند( و در سرلوح دوم مقامات حمیدی )شماره 
1705041، ملی، 1290 ق.( نقش تاج، نقش اصلی است. یکی 
از نمونه های نادر، همین سرلوح مقامات حمیدی است؛ چراکه 
در آن، دو تاج  طراحی شده است )تصویر 17، شکل 1(. در تعداد 
زیادی از این نوع سرلوح ها نماد تاج و نقش شیر و خورشید در 
کنار هم در سرلوح به کار رفته اند. سرلوح قانون نظام )شماره 
779044، ملی، 1276 ق.( و یا در یکی از سرلوح های شاهنامه 
)شماره 781455، ملی، 1326 ق.( شاهد استفاده از نقش شیر 
و خورشید و تاج سلطنتی در قالب یک نقش مرکزی در سرلوح 
هستیم. به کارگیری نمادهایی همچون شیر و خورشید و تاج 
سلطنتی در سرلوح های کتب چاپی، ازجمله موارد نادری است 
که در آن ها شاهد تلفیق هنر و سیاست در سرلوح ها هستیم و 
جالب تر اینکه تاج ها نه تنها در سرلوح کتب سیاسی و حکومتی، 
تاریخی و حتی  با موضوعات آموزشی،  بلکه در سرلوح کتبی 

مذهبی هم به کار برده شده اند.
علاوه بر اینها دیده شده که گاهی از نقوش نقش برجسته های 
برجای مانده در مناطق باستانی، برای طراحی سرلوح استفاده 
شده است؛ برای مثال در یکی از سرلوح های شاهنامه )شماره 
2400900، ملی، 1326 ق.( شاهد ترسیم تصویر نبرد شاه با 
شیر و شاه با اسب هستیم. همین نقش به اضافه نقش فروهر در 
یکی دیگر از سرلوح های شاهنامه )شماره 781455، ملی 1326 
ق.( هم دیده می شود )تصویر 17، شکل 2(. در سرلوح دستور 
ستون های  نقش  هم  ملی، 1335(  )شماره 1550043،  زبان 

سنگی و شیر بالدارِ نشسته ای دیده می شود. 

)شماره  حمیدی  مقامات  سرلوح  در  تاج  دو  رسم   .1 شکل   :17 تصویر 
1705041، ملی، 1290 ق.(؛ شکل 2. استفاده از نقوش باستانی اعم از 
نقش فروهر، جنگ شاه با شیر و شاه با اسب در سرلوح  شاهنامه )شماره 

781455، ملی 1326 ق.(
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نتیجه
یکی از بخش های مهم تزئینی در کتب چاپ سنگی به تبعیت از 
سنت نسخه آرایی در تمدن اسلامی، طراحی سرلوح در آن هاست. 
مطالعه پیش رو نشان می دهد سرلوح ها در سبک های مختلفی 
در کتب چاپ سنگی اجرا شده اند. هرچند در تعداد زیادی از 
کتاب ها به دلایلی، همچون کم کردن هزینه تمام شده کتاب، نبود 
هنرمندان ماهر در زمینه سرلوح سازی، بالابردن سرعت فرایند 
چاپ کتاب، کمبود لوازم و تجهیزات ضروری جهت چاپ کتب 
با کیفیت مناسب، فضای سرلوح ها همچنان خالی مانده است؛ 
اما تعداد زیادی سرلوح در این کتب طراحی و اجرا شده اند که 
اکثریت آن ها قابلیت به بحث گذاشته شدن را دارند. در گام نخست، 
سرلوح ها استخراج و بر اساس اینکه سرلوح در ادامه سرلوح های 
سنتی نسخه های خطی اجرا شده اند و یا جدید هستند، 9 در دو 
گروه سنتی و جدید جای داده شدند و سپس سرلوح های سنتی، 
بر اساس فرم کلی سرلوح به چهار سبک مجزا تقسیم شدند؛ بدین 
قرار: 1. سرلوح کتیبه ای، 2. سرلوح تاجی، 3. سرلوح مستطیل ـ 
مربعی و 4. سرلوح نقش و نیم نقش. سرلوح های جدید هم بر 

اساس کلیت آن ها، در سه گروه دسته بندی شدند: 1. سرلوح های 
تصویرسازی شده، 2. سرلوح های خوشنویسی گونه و 3. سرلوح های 

نمادین )جدول 1(. 
در مقاله حاضر به محل طبع کتب نیز توجه شده است و بر 
اساس آن می توان گفت سرلوح هایی همچون کتیبه ای، تاجی و 
مستطیل ـ مربعی و تصویرسازی شده، مورد پسند چاپخانه های 
نیم نقش  و  نقش  سبک  سرلوح های  مقابل  در  و  هند  و  ایران 
مختص کتب چاپ هند و سرلوح های سبک های خوشنویسی گونه 
و نمادین، خاص کتب چاپ ایران بوده است. کلام پایانی اینکه، 
همه سرلوح های سنتی، اعم از سرلوح کتیبه ای، سرلوح تاجی، 
سرلوح مستطیل ـ مربعی و سرلوح نقش و نیم نقش در کتبی با 
موضوعات مختلف )مذهبی، تاریخی و ادبی( به کار برده شده اند و 
در میان سرلوح های سبک جدید، سبک نمادین )نمادهایی چون 
شیر و خورشید و تاج سلطنتی(، در کتاب هایی با مضامین مختلف 
شناسایی شده است و در مقابل، سبک خوشنویسی گونه بیشتر 
در کتب مذهبی و دینی مورد استفاده قرار گرفته است و در 
سرلوح های تصویرسازی شده ارتباطاتی میان نوع تصویر سرلوح و 

موضوع کتاب مشاهده می شود.
جدول 1: انواع سرلوح های شناسایی شده در کتب چاپ سنگی در ایران و هند، بر اساس نمونه های شناسایی شده در تحقیق حاضر )نگارندگان، 1401 (
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پی نوشت ها
1- Ulrich Marzolph

2- همچنین برای کسب اطلاعات بیشتر در مورد ناشران کتب 
سنگی و پیرامون چاپخانه ها در دوره قاجار، ر. ک: مقاله »تاریخ 
چاپ سنگی در ایران« )آلیمپیادا پاولوونا شگلووا، 1389(. از 
دهه 1830م. تا دهه نخست قرن بیستم، حداقل 33 چاپخانه 
بوده  فعال  تبریز  در  سنگی  چاپخانه   30 و  تهران  در  سنگی 

است )همان: 87(.
چاپ  کتاب  جلد   6045 تعداد  ایران  ملی  کتابخانه  تنها   -3
داده  قرار  خود  سایت  روی  بر  دیجیتال  صورت  به  را  سنگی 

https://www.nlai.ir/digital-collection .است
ر.  برای اطلاعات بیشتر درباره تکنیک های چاپ سنگی،   -4
ک: مقاله »چاپ، ویژگی ها و پیشینه چاپ سنگی و سربی« 

)نقیبی، 1387(.
نستعلیق  خطّ  ساختاری  »تحوّلات  عنوان  با  مقاله ای  در   -5
دو  بر  تأکید  )با  قاجار  دوره  در  سنگی  چاپ  صنعت  ورود  با 
شیرازی(«،  محمدحسین  و  کلهر  محمدرضا  از  شاخص  اثر 
مورد  سنگی  چاپ  اثر  در  نستعلیق  تغییرات خط  تفصیل  به 

مطالعه قرار گرفته است )گلستان و مهران، 1398(.
را  خود  جای  پیکرنگاری  بعد  به  صفویه  دوره  اواخر  از   -6
کتاب  تنها  افشاریه  دوره  در  که  آنجا  تا  داد  کتاب آرایی  به 
و   )1384 )آژند،  است  شده  کتاب آرایی  نادری،  جهانگشای 
متعاقباً تعداد نسخ خطی و کیفیت آن ها بسیار پایین تر از دوره 

صفوی و تیموری و پیش از آن است. 
7- برای اطلاعات بیشتر در این باره، ر. ک: مقاله »سنگ هایي 
از باواریا: چاپ سنگي ایران در بستر جهاني« )گرین، 1391: 

750ـ742(.
8- در رابطه با انواع فرشتگان به کاررفته در تصاویر کتب چاپ 
سنگی، ر. ک: مقاله فرشته و دیو در آثار چاپ سنگی )موسوی 
این مقاله پنج نوع فرشته و چهار نوع  و خزائی، 1389(. در 
دیو معرفی و شناسایی شده اند. همچنین ر. ک: مقاله »مقایسه 
تطبیقی تصویر فرشتگان در کتاب آرایی رنسانس با آثار چاپ 
سنگی قاجار« )صفرزاده، موسوی فاطمی و احمدی، 1394(. 
فرشته معرفی شده در  نوع  پنج  بر  مقاله،  این  در  نویسندگان 
طراحی  نحوه  و  افزوده اند  نیز  دیگر  نوع  سه  پیشین،  مقاله 

فرشتگان را در کتب چاپ سنگی ایرانی، متأثر از کتب دوره 
رنسانس می دانند. 

9- پیش از این، استفاده از نمادها در قالب حیواناتی همچون 
با  تلفیق  در  غیره  و  درنا  روباه،  سر  گوسفند،  سر  شیر،  سرِ 
دیگر آرایه های تزیینی، البته به صورت محدود در تذهیب های 
نسخه های خطی دیده شده است. خمسه نظامی، محفوظ در 
کتابخانه سپهسالار، مورخ 956 ق. از جمله مواردی است که در 
تذهیب های صفحات آغازین آن شاهد تلفیق این گونه نمادها 
نمادها در سرلوح ها  زمینه  بیشتر در  اطلاعات  )برای  هستیم 
آغازین  سرلوح  نقوش  نمادین  مفاهیم  »بررسی  مقاله  ک:  ر. 
خمسه نظامی موجود در کتابخانه مدرسه عالی سپهسالار«، به 

قلم مرضیه علی پور و محسن مراثی، 1395(.

منابع
- آژند، یعقوب. )زمستان 1384(. »افول کتاب آرایي و طلیعه 
پیکرنگاري )نقاشي دوره افشاریه(«. هنرهای زیبا، شماره24 ، 

88ـ81.
- آل داود، سیدعلی. )1390(. »از نسخه خطی تا چاپ سنگی: 
گزارشی در خصوص تأمین مخارج نخستین چاپ ناسخ التواریخ 
قاجار(«.  ناصر الدین شاه  به  کاشانی  عباسقلی خان سپهر  )نامه 

نامه بهارستان، سال دوازدهم، شماره 18 و 19، 366ـ365.
- احمدی نیا، جواد؛ شیرازی، علی اصغر. )1390(. »ویژگی های 
چاپ سنگی در مصورسازی کتب دوره قاجار«. کتاب ماه هنر، 

شماره 156، 49ـ40.
- اصیلی، سوسن. )1387(. »از نسخه  خطی تا چاپ سنگی: 
)از  سنگی  چاپ  برای  التواریخ  ناسخ  کتاب  مخارج  صورت 
مجموعه کتابخانه مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه تهران(«. نامه 

بهارستان، شماره 13 و 14، 506ـ503.
- بوذری، علی. )1393(. »بررسی جایگاه تبریز در تصویرسازی 
تبریزی«.  ستار  استاد  آثار  مطالعه  با  سنگی  چاپ  کتاب های 

پژوهش هنر، سال دوم، شماره 7، 100ـ95.
سبک شناسی  »تطبیق   .)1394( اصغر.  جوانی،  ـــــــــــ؛ 
تصاویر  با  شب  یک  و  هزار  نسخه خطی  نگاره های  از  برخی 

چاپ سنگی رموز حمزه«. آیینه میراث، شماره 57، 92ـ73.
- پنجه باشی، الهه؛ دادور، ابوالقاسم. )1392(. »مطالعه تطبیقی 
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سرلوحه شماره های نخست روزنامه های وقایع اتفاقیه و دولت 
علّیه ایران«. مطالعات تطبیقی هنر، شماره 5، 101ـ91.

- تقیّه، محمدرضا؛ مرتضایی، پروین. )1399(. »رباعی سرلوحه 
دیباچه کار فرخی یزدی در روزنامه طوفان«. متن  پژوهی ادبی، 

شماره 84، 373ـ335.
- دمیرچی، اسماعیل. آشنایی با صنعت چاپ از حروف چینی 

تا صحافی، تهران: وزارت فرهنگ و ارشد اسلامی
سنگی  چاپ  »تاریخ   .)1389( الیمپیاداپاولوونا.  شگلووا،   -
ایران«. مترجم: شهروز مهاجر، کتاب ماه کلیات، شماره 159، 

91ـ84.
در  هویتی  لایه های  )1395(.  »بازیابی  ماه منیر.  شیرازی،   -
تعداد  موردی:  )مطالعه  قاجار  سنگی  چاپ  مصور  نسخه های 
هنر  نگارینه  ادبی(«.  و  حماسی  محتوای  با  نسخه  سیزده 

اسلامی، شماره 11، 45ـ28.
بهرام.  احمدی،  نادر؛  فاطمی،  موسوی  نغمه؛  صفرزاده،   -
کتاب آرایی  در  فرشتگان  تصویر  تطبیقی  »مقایسه   .)1394(
رنسانس با آثار چاپ سنگی قاجار«. نگره، شماره 36، 111ـ97.

- صفری آق قلعه، علی. )1390(. نسخه شناخت، تهران: میراث 
مکتوب.

- علی پور، مرضیه؛ مراثی، محسن. )1395(. »بررسی مفاهیم 
در  موجود  نظامی  خمسه  آغازین  سرلوح  نقوش  نمادین 
الهیات  )شهیدمطهری(«.  سپهسالار  عالی  مدرسه  کتابخانه 

هنر، شماره 5، 29ـ6 .
تا چاپ  نسخه خطی  »از  - غلامی جلیسه، مجید. )1389(. 
سنگی: تأثیر جنگ بین الملل اول بر صنعت چاپ سنگی در 
اصفهان )یادداشتی از ناشر کتاب بستان السیاحه در سال 1342 

ق.(«. نامه بهارستان، سال یازدهم، شماره 17، 217ـ215.
ـــــــــــ؛ )1392(. »مأخذشناسی کتاب های چاپ سنگی و 

سربی«. کتاب ماه کلیات، شماره 186، 28ـ24.
باواریا: چاپ  از  - گرین، نیل. )تابستان 1391(. »سنگ هایی 
سنگی ایران در بستر جهانی«. مترجم: مژگان دنیاداری، پیام 
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Abstract 
Illuminated manuscript, as one of the decorative arrays in the tradition of book design, is a very old art in Islamic 
civilization, and in most exquisite and artistic versions, an important part of the illumination is dedicated to the 
frontispieces. In addition to manuscripts, the process of frontispiece making continued in printed books after the 
arrival of lithography in Iran. Although the frontispiece in the lithographic books have been executed in different 
styles and methods, but no specialized study has been done in this field so far. Therefore, the purpose of this study 
is to identify and introduce different styles of lithographic book frontispieces and present them in separate groups. 
This article has been done by descriptive and analytical method, and data is collected from archival documents 
and library resources. For conducting this research in the first step, the frontispieces were identified based on geo-
metric structure to be divided into two groups of traditional and new styles. Then, traditional frontispieces were 
divided into four distinct styles including inscriptive, crown, rectangular-square, and figural and semi-figural. The 
new frontispieces were initially divided into two groups based on whether they encompass embellishments or text. 
Typographic frontispieces were placed in the group of text-based, and the second group was divided into symbolic 
and illustrative frontispieces based on whether the motifs used in them are symbolic or not )non-symbolic motifs(. 
The results of this study show that a significant number of lithographic books in Qajar period were printed in India. 
Thus, some styles such as inscriptive, crown shape, rectangular-square, and illustrative, simultaneously printed in 
the Iranian and Indian books. Additionally, typographic and symbolic styles can be traced in those books that were 
published in Iran, while figural and semi-figural style was executed in the Indian books.  
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