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چكیده

پیروان مکتب سنت گرایی، هنر را امری رمزگونه دانسته و ساحت قدسی برای آن قائل شده اند. بر این اساس اعداد که کاربرد آن ها 
در معماری به صورت هندسی متجسم می شود، ماهیتی عرفانی و مابعدالطبیعی به خود گرفتند و اشکال بیانگر معنایی خاص شدند. 
هشت ضلعی ها  که به طور مشخص در این مقاله به صورت پلان هشت ضلعی مد نظر هستند نیز از این قاعده مستثنی نیستند و تنها بر اساس 
دیدگاه سنت گرایانه مورد نقد و بررسی قرار گرفته اند. این در حالی است که در دهه اخیر، تفکر سنت گرایی با چالش هایی روبه رو بوده و 
سلطه آن بر موضوع تفسیر معماری، کم رنگ شده است. مقاله حاضر با هدف ارائه رویکردی کاربردی )بدون در نظر گرفتن دیدگاه عرفانی( 
و متفاوت از دیدگاه سنت گرایان در نقد آثار معماری اسلامی، در پی پاسخ به این سؤال است که آیا رواج کاربرد پلان هشت ضلعی در 
آرامگاه های دوران سلجوقی با سبک و یژه آجرکاری این دوران ارتباط دارد؟ قابل ذکر است، آجرکاری که هنری وابسته به معماری است، در 
دوران سلجوقی با استفاده از تجربیات و گسترش مهارت، رونق فراوان یافت و آجرکاران در پی ارائه توانایی خود در تزئین بنا، به  دلیل تمایل 
به ارائه تزئینات متنوع و نامحدود، با محدویت فضا روبه رو شدند؛ درنتیجه از بخش بندی و کادربندی، برای ارائه تزئینات استفاده کردند و 
نهایتاً اصل تقارن را، به عنوان موضوعی محدودکننده برای ارائه تزئینات بیشتر، کنار گذاشتند. بر اساس این شیوه تزئینی، پلانی با اضلاع 
بیشتر، مانند هشت ضلعی، ارجحیت بیشتری بر پلان چهارضلعی یافت؛ پس نظریه گسترش پلان هشت ضلعی در آرامگاه های دوره سلجوقی 
بر اساس کاربرد گسترده نقوش آجری، معقول تر از نظریه ماهیت ماورائی پلان هشت ضلعی )مطابق آرای سنت گرایان( است. اطلاعات این 

پژوهش بر پایه منابع کتابخانه ای و با رویکرد استنتاجی گردآوری و به روش توصیفی  تحلیلی ارائه شده است.
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مقدمه
معماری و به ویژه معماری اسلامی را با دیدگاه های متفاوتی 
در  فراوانی  مقالات  و  کتاب ها  کرد.  بررسی  و  نقد  می توان 
دیدگاه های  پایه  بر  اسلامی  معماری  بررسی  و  نقد  حوزه های 
و  ایران  در  هنرشناسی  و  باستان شناسی  معماری،  تاریخی، 
آرای  سایه  حوزه  این  در  اما  شده است؛  تألیف  ایران  از  خارج 
بر همه  نقد و تفسیر معماری،  بر  آنان  سنت گرایان و رویکرد 
تفاسیر سنت گرایانه  دیدگاه های مطرح شده سنگینی می کند. 
شاخص  اندیشمند  چند  توسط  عمدتاً  که  هنر  موضوع  در 
کتاب  و  بیان  و  زبان  اسلام:  هنر  کتاب   در  بورکهارت  مانند 
هنر مقدس: اصول و روش ها و سیدحسین نصر در کتاب  در 
جستجوی امر قدسی و کتاب هنر و معنویت اسلامی و تعدادی 
از نویسندگان متأخر مانند نادر اردلان در کتاب حس وحدت 
به  عرفانی  و  مابعدالطبیعی  صبغه  شده است،  مطرح   ،)1390(
معماری  و  هنر  در  غالب  رویکردی  به صورت  و  گرفتند  خود 
اسلامی تبدیل شدند. آهسته آهسته مخالفت هایی نسبت به این 
رویکرد در سال های بعد از 1390 شمسی مطرح شد. حجت 
در مقاله »سنت سنت گرایان و سنت گرایی معماران« )1394( 
مقاله »نقد دیدگاه سنت گرایان  و موسوی رکنی )1395( در 
در مورد سرآغاز هنر خوشنویسی اسلامی« نقدهایی بر دیدگاه 
سنت گرایان وارد کردند و سلطه تفکر آنان بر نقد آثار باقی مانده 
از هنر اسلامی را به چالش کشیدند؛ اما عمده این مباحث از نقد 

و بررسی سطحی فراتر نرفت و وارد عرصه میدانی نشد.
نگارنده بر تلاش های سنت گرایان در زمینه نقد هنر اسلامی 
واقف است؛ اما توجیه مابعدالطبیعی و تعمیم گسترده دیدگاه 
و  از منطق  را دور  این دوران  آثار هنری  بر کلیه  سنت گرایی 
ارزیابی  حوزه  این  در  پژوهش های صورت گرفته  کمی  پایه  بر 
می کند؛ پس در پاسخ به این سؤال که آیا رواج کاربرد پلان 
ویژه  سبک  با  سلجوقی  دوران  آرامگاه های  در  هشت ضلعی 
آجرکاری این دوران ارتباط دارد؟ در پی تحقق به این هدف 
واقعیت گرایانه  و  کاربردی  نوین،  رویکردی  و  تفسیر  که  است 
از عوامل دخیل در شکل گیری اثر هنری بدون در نظر گرفتن 
به  پژوهش  این  ارائه دهد.  عرفانی  و  مابعدالطبیعی  جنبه های 
روش توصیفی  تحلیلی و با استناد به منابع کتابخانه ای صورت 
مستندات  گردآوری  با  که  پژوهش  این  اطلاعات  گرفته است. 

تاریخی جمع آوری شده با طرز تفکر استنتاجی، مورد تفسیر 
ارائه  پژوهش  مورد  زمینه  در  را  جدید  فرضیه  و  گرفته  قرار 

داده است.  

پیشینهپژوهش:
در  مستقیمی  تأثیر  متعدد،  تألیفات  با  نصر  و  بورکهارت 
نشر دیدگاه سنت گرایی در هنر اسلامی داشته اند )بورکهارت، 
1376 و 1365؛ نصر، 1394 و 1385(. کتاب حس وحدت که 
ایران به شمار  تاریخ معماری  از مهم ترین منابع تفسیر  یکی 
می رود، معماری ایرانی را بر پایه اندیشه سنت گرایی بررسی 
کرده است )اردلان و بختیار،  1390(؛ اما این اثر بیشتر توصیفی 
شاعرانه و عرفانی از آثار معماری است. مازیار )1391( با نقد 
اندیشه  حسین نصر در هنر اسلامی در مقاله ای به  و تحلیل 
پرداخته  اسلامی  اندیشه  و  اسلامی  هنر  بین  نسبت  بررسی 
قراردادن  ملاک  با   )1397 ( همکاران  و  ساروی  سیدی  و 
برای  الگو  تبین  در  مقاله ای  معماری،  در  سنت گرایانه  نگاه 

سبک شناسی معماری ارائه کرده است. 
تفکر انتقادی در مورد این دیدگاه با آثار لنگهاوزن آغاز شد. 
وی )1386( در مقاله »چرا سنت گرا نیستم«، سنت گرایی را 
دیدگاه  تنگ نظری  موجب  که  دانست  انحصارگرا  تفکری 
پژوهشگر می شود و ملکیان )1381( در کتاب راهی به رهایی، 
مبانی عرفانی و ماورائی سنت گرایی را نقد می کند و تا اندازه ای 
دور از منطق و عقلانیت می داند. موسوی رکنی )1395( آرای 
دیدگاه  و  کرده  ارزیابی  را  خوشنویسی  هنر  در  سنت گرایان 
علمی  وجهات  فاقد  اسلامی  هنر  سرآغاز  مورد  در  را  ایشان 
است  پژوهشی  تنها  مقاله  این  است،  ذکر  قابل  دانسته است. 
که به صورت کاربردی و خارج از مفاهیم صِرفِ نظری تألیف 
تکیه  با  مقاله ای  در   )1394( تیموری  و  منصوری  شده است. 
از  مانع  را  نظریات سنت گرایان  معماری،  در  مفهوم سنت  بر 
می دانند.  معاصر  معماری  شرایط  در  مطلوب  رهیافت  ایجاد 
بر آموزش  افراطی سنت گرایان  تأثیر دیدگاه  حجت )1394( 

دانشجویان رشته معماری را مثبت ارزیابی نمی کند. 
موضوع آجرکاری در هنر اسلامی بسیار مورد توجه بوده است. 
کتاب آجر و نقش )1373( و میراث آجرکاری ایران )1381(،  
هردو از ماهرالنقش و پیوند و نگاره در آجرکاری از زمرشیدی 
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)1380(، آجرکای را از دیدگاه فنی و هندسی بررسی کرده اند. 
ایران  معماری  به  وابسته  تزیینات  کتاب  در   )1376( کیانی 
دوره اسلامی، بخشی را به آجرکاری اختصاص داده و با دیدگاه 
تاریخ هنر به موضوع آجرکاری نگریسته است. ویلسن )1366( 
نیز بر پایه همین دیدگاه در کتاب تاریخ صنایع ایران به این 
هنر نگریسته است. پژوهش های دیگر را به نحوی می توان تکرار 

آنچه در این منابع ذکر شده اند، دانست. 
رویکردی  با  که  است  پژوهشی  نخستین  حاضر،  مقاله 
معماری،  به  وابسطه  تزئینات  و  آجرکاری  حوزه  در  کاربردی 
دیدگاه سنت گرایان را به چالش کشیده و دیدگاه جدیدی را 

در حوزه نقد آثار معماری ارائه کرده است.     

سنتگراییدرمعماری
تاریخی  بررسی  در  که  متفاوتی  دیدگاه های  علی رغم 
معماری ایران با رویکردهای تاریخی، معماری، باستان شناسی 
و هنرشناسی ترسیم شده اند )گلیجانی مقدم، 1384: 32ـ21(، 
مشرب فکری سنت گرایان، قدرت بلامنازعی در تفسیر معماری 
دیدگاه های  تبیین  از  پس  سنت گرایان  دارد.  اسلامی  ایرانی  
شد،  مطرح  تجدد  با  تضاد  فلسفی  مفهوم  بر  اساساً  که  خود 
مبانی خود را وارد عرصه تفسیر هنر کردند )حجت، 1394: 
6(. داشتن چهارچوب فکری، ترسیم مبانی و ارائه غالبی برای 
دیدگاه  توفیق  عامل  مهم ترین  مدون،  به صورت  هنر  تفسیر 
سنت گرایان به شمار می رود؛ به نحوی که آرای ایشان مهم ترین 
رویکرد تاثیرگذار در این حوزه بوده است. این در حالی است 
سطح  و  داشته  وجود  تفکر  این  به  انتقادهایی  چه  اگر  که 
فکری  مبانی  وجود  عدم  اما  یافته؛  افزایش  اخیر  دهه  در  آن 
پژوهشگران موجب شده است،  مهم تر کم کاری  آن  از  و  مؤثر 
بدون  انتقادها  و  نقد صرف  از  فراتر  مخالفت های مطرح شده، 
ارائه دیدگاه جایگزین باشند. پیش از آغاز بحث اصلی مقاله 
ضرورت دارد، بررسی کوتاهی نسبت به آرای سنت گرایان در 

هنر ارائه شود.  
سنت از دیدگاه سنت گرایان حقایق و اصولی است که ریشه 
الوهی دارند و از طریق ضوابطی به بشر منتقل شده اند )نصر، 
امری واحد، همه کانی،  1380: 135(. »سنت گرایان سنت را 
همه زمانی، و زوال ناپذیر می دانند و از روش عرفانی برای تبیین 

و همکاران،   )تقوی  استفاده می کنند«  اسلامی  تفسیر هنر  و 
1395: 4( آنان در تألیفات خود در موضوع هنر اسلامی تلاش 
دارند تا ارتباط هنر اسلامی را با موضوع وحی نشان دهند و در 
این تلاش تناظر میان حقایق مفهومی و حقایق صوری در عالم 
اسلامی بیش از مباحث تفسیر و فقهی جایگاه دارد )مازیار،  
 :1993( می داند  ظاهر  و  صورت  را  هنر  شوان1   .)9  :1391
61( و »صورت به لحاظ جوهر کیفیتش در مرتبه محسوسات، 
همتای حقیقت در مرتبه معقولات است« )بورکهارت، 1376: 
نمادگونه است. در  امری رمزی و  این منظر  از  7(؛ پس هنر 
را  آن  هنر،  رمزگونه  ماهیت  به  توجه  با  سنت گرایان  واقع 
وسیله ای برای گذر از ظاهر به باطن می دانند )کدیور و کرمی،  

.)217 :1384
)دیوتیش،  می داند  مقدس  هنری  را  سنتی  هنر  هر  نصر 
1381: 48( و معتقد است، هنر علم و معرفتی به عالم هستی 
سرشتی  با  معرفت  انتقال دهنده  که  معنوی  ماهیتی  دارد، 
به  اعتقاد  است،  گفتنی   .)494  :1385 )نصر،  است  معنوی 
فلسفه  فکری  مبانی  که  است  رکنی  از سه  یکی  قدسی  هنر 
سنت گرایان را تشکیل می دهد2. هنر قدسی )سنتی( رمزگونه 
و نمادگونه است که معنایی عمیق تر از صورت ظاهر خود دارد3. 
اصلی خلق  مقتضیات  به نوعی  هنر  باب  در  تفکر سنت گرایی 
یک اثر هنری را نادیده می انگارد و آن را سراسر الهام گرفته 
از معنویت و الوهیت باطنی می داند. »هنر دینی اکثراً هدف 
هر  از  بیش  آن  زیبایی  و  می گیرد  نادیده  را  ظاهری  زیبایی 
... . عوامل سنجش ناپذیر ذوق  چیز، از حقیقت معنوی است 

شخصی، فقط یک عنصر فرعی است« )شوان،  1376: 97(. 
سنت گرایان هنر را مقدس شمردند و برای برخی از اشکال 
کردند؛  ترسیم  الطبیعی  مابعد  و  عرفانی  تفاسیر  هندسی، 
هنر  در  به کاررفته  هندسی  اشکال  و  هندسه  مثال  به عنوان 
مفهوم  با  مرتبط  و  نمادین  و  خاص  معنی  دارای  اسلامی، 
)بورکهارت،  هستند  کثرت  عین  در  وحدت  و  وجود  وحدت 
از وجودند  نماینده ساختمان هایی  »اشکال  1365: 87ـ73(. 
که میان قلمرو مادی و قلمرو روحانی جای دارند. بیان بصری 
این نظام وجود به بهترین وجه با هندسه نشان داده شده است« 
)عزام، 1380: 170(. این دیدگاه در تمامی نوشته های متأثر از 

دیدگاه سنت گرایان مشاهده می شود.
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نکته قابل ملاحظه و مرتبط با موضوع مقاله، تفاسیر عرفانی 
از عدد هشت و ارتباط عدد هشت و هشت ضلعی ها با مفاهیم 
و  افلاطون  است،  ذکر  قابل  است.  مابعدالطبیعی  و  عرفانی 
ترسیم  هستی  نظام  در  اعداد  برای  ویژه ای  جایگاه  ارسطو 
کرده اند. افلاطون از دیدگاه فلسفی، عدد را مظهر هماهنگی 
 :1388 )نورآقایی،  می داند  وجود  منشأ  را  آن  ارسطو  و  عالم 
با معماری در هندسه متجلی می شود؛ زیرا  13(. رابطه عدد 
عدد با هر معنا و مفهومی کاربردی مستقل در معماری ندارد 
و برای تجلی، باید قالبی هندسی به خود بگیرد )وثوق زاده و 

همکاران، 1395: 179(. 
پیام های  دارای  سنت گرایان  دیدگاه  از  هندسی  اشکال 
مابعد الطبیعی و عرفانی هستند. این رویکرد تفسیرهای متقنی 
را از اشکال هندسی و مفهوم کاربردی آن در معماری  ارائه 
و خود  انعکاس  »مربع شکل خودِ  مثال:   به عنوان  کرده است؛ 
 .)34  :1389 )کریچلو،   مادیت«  یا  زمین  رمز  است،  جفت 
را  آفرینش  جنبه  ثابت ترین  و  ظاهری ترین  مکعب  و  »مربع 
نشان می دهند؛ بنابراین مکعب را نماد زمین در مقیاس بزرگ 
و انسان در مقیاس کوچک می دانند« )اردلان و بختیار،  1390: 
59(. اشکال کروی یا مدور با آسمان و اشکال مکعب و مربع به 
زمین ربط داده می شوند. »قاعده هشت وجهی گنبد، کنایه از 
کرسی الهی و نیز عالم فرشتگان و قاعده مربع یا چهارگوش، 
مقرنس  ساختارهای  است.  زمین  روی  جسمانی  جهان  نماد 
در اینجا بازتابی از نمونه های مثالی آسمان ... شکل خارجی 
گنبد کنایه از جمال و مناره نیز نماد جلال الهی است« )نصر، 
1394: 52(. همچنین شکل هشت ضلعی که میانه چهارضلعی 
)زمین( و دایره )آسمان( قرار دارد، بیانگر انتقال مربع به دایره 
محسوس  عالم  بین  )واسطه  مثال  عالم  برای  نمادی  و  است 
سهرودی  تعبیر  به  یا   )Guenon, 2004: 261( معقول(  و 
"اقلیم هشتم" در نظر گرفته شده است و معماران در کاربرد 
نظر داشته اند  عالم مثال  به معنای رمزی  شکل هشت ضلعی 

)وثوق زاده و همکاران، 1395: 185(.
مهم ترین  از  گنبددار  هشت ضلعی  بناهای  است،  گفتنی 
از  تدریجی  رشد  با  که  هستند  اسلامی  معماری  گونه های 
سده های نخستین، در قرون میانی به اوج تکامل خود رسیدند 
کاربرد  از گسترش  که  تفسیری  براند، 1391:  279(.  )هیلن 

آرامگاه های هشت ضلعی در قرون میانی مطرح شده، بر پایه 
و  هشت  عدد  تفسیر  از  عرفانی  دیدگاه  و  سنت گرایانه  تفکر 
هشت ضلعی شکل گرفته است. »شاید علت این پدیده ]تکامل 
آرامگاه هشت ضلعی[ را در شکل گیری و اوج عرفان و تصوف 
پی برد که ایجاد آرامگاه های هشت ضلعی جهت بزرگداشت 
عرفا و صوفیان با توجه به اعتقادات این دوره منطقی باشد« 
هشت ضلعی  آرامگاه های   .)124  :1394 همکاران،  و  )زارعی 
 :1386 )پورصفر،   شده اند  تعبیر  بهشت  در  هشت  به مثابه 
46(؛ به بیانی دیگر، هشت ضلعی برای آرامگاه اسلامی، پیوند 
بیشتر  آنجایی  از  موضوع  این  دارد.  بهشت  مفهوم  با  عمیقی 
نیز که  است که کوشک های هشت ضلعی صفوی  قابل درک 
در داخل باغ ها و جوی ها ساخته می شد، گاه به هشت بهشت 

موسوم بودند )عناقه و همکاران، 1393: 161(.   

پلان تغییر با آن ارتباط نحوه و آجرکاریسلجوقی
آرامگاهها

کاربرد استفاده از آجر به عنوان مصالح ساختمانی به پیش از 
تزئینی،  به عنوان عنصر  آن  از  استفاده  اما  بازمی گردد؛  اسلام 
معماری  در  آجر  یافت.  رواج  اسلام  از  بعد  دوران  در  به ویژه 
و  جرم ها  پرکردن  برای  سازه ای  نقش  با  اسلامی  دوران 
جداکردن فواصل از یکدیگر به کار گرفته شده و به عنوان عنصر 
با عناصر تشکیل دهنده معماری آمیخته و در تزیین  تزئینی 
بنا جلوه گری کرده است. زمختی و سختی مصالح ساختمانی 
بخشید  حیات  و  روح  بنا  به  و  رفت  بین  از  تزئین  به واسطه 
)Peterson, 2012: 37(. مهم ترین ویژگی  آجر، کاربرد آن در 

قالب نقوش هندسی است که موجب خلق طرح های متفاوتی 
آجرهای  کاربرد  با  ابتدا  در  شیوه  این  می شود.  یکدیگر  از 
روی  کتیبه ها  و  هندسی  طرح های  ایجاد  برای  تراش خورده 
به عنوان مهم ترین  به تدریج  و  اسلامی ظاهر شد  ابنیه دوران 
تا  شیوه تزئینی در دوران سلجوقی به اوج و تکامل رسید و 
حدود قرن هشتم هجری، هنری بی بدیل در جهان اسلام بود 

)ماهرالنقش، 1381: 47(. 
آجر،  ماهیت  از  مناسب  درک  با  سلجوقي  دوره  معماران 
با  دوره  این  در  زدند.  رقم  آن  کاربرد  از  را  جدیدي  تجربه 
استفاده وسیع از آجر، سطح آن و نمای ساختمان در معرض 
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دید بیشتری قرار گرفت؛ درنتیجه از انواع امکانات هندسی در 
بهره برداری از آجر استفاده و به هنری والا تبدیل شد )گدار، 
1346: 32(. هم زمان با گسترش تزئینات آجری، شیوه و روش  
کاربرد  کرد.  ترقی  نیز  آن  به  مربوط  تکنیک  و  آجر  چیدمان 
شیوه رگ چین، پتکین و از همه مهم تر گره سازی، توانایی ارائه 
طرح های پیچیده و نامحدود هندسی را فراهم کردند )شکفته 
و احمدی، 1394: 89(. قابل ذکر است، این سبک مانند هر 
فرایند هنری، خلق الساعه و بدون زمینه نبوده است. در دوره 
و  غزنویان  سامانیان،  مانند  ایراني،  نیمه مستقل  سلسله هاي 
)تصویر 1(، آجر همواره مهم ترین عنصر ساختماني  بویه  آل 
محدود  و  ساده  تزئینات  با  که  ساختمان هایی  بوده است؛ 
بیشتری  طرفداران  آجرکاری  مرور  به  اما  می شدند؛  پوشانده 

یافت )شایسته فر،1381: 66(4.

تصویر1- سردر آجری مجموعه عبد العظیم حسنی )متعلق به دوره آل بویه( 
که در آن، تنوع چیدمان آجری به کار نرفته است )نگارنده، 1390(

تزئینات  و  طرح  ها  از  استفاده  بر  علاوه  دوره  این  هنرمندان 
تولید  و  طراحي  به  هندسي،  الگوی  از  استفاده  با  پیشین، 
طرح هاي بي شمار جدید و بدیع دست زدند. توانایي هنرمندان 
هم از لحاظ طراحی اشکال هندسي و هم از لحاظ تنوع ابعاد 
بسیاري  ترکیبات  آجر،  برش خورده  و  تولیدشده  اندازه هاي  و 
واقعاً  تکنیکی  قدرت  و  توانایی  را  این ها  »همه  کرد.  خلق  را 
توسعه معماری،  به وجود می آورد. خط مسیر  اعجاب انگیزی 
تا معماری غزنوی و خلاقیت های  آرامگاه سامانیان گرفته  از 
عالی سلجوقی، از همین فن و تکنیک پیروی می کرد؛ تکنیکی 
که از حیث کمال حجم هندسی و پایداری سطوح بی نظیر و 
بی همتا بود« )کاتلی و هامبی، 1376: 19(. چیدمان متنوعي 
و  راسته  و  خفته  آجر،  قراردادن  پیش  و  پس  اساس  بر  که 

طرح هاي دیگر به وجود آمد، به علاوه تکنیک هاي دیگري که 
اقبال  مورد  آن ها  از  استفاده  یا  و  شدند  خلق  دوره  این  در 
بیشتر قرار گرفت، آزادي عمل فراواني را در اختیار هنرمندان 
قرار داد. توانایی در تولید طرح های فراوان، خلاقانه و جدید 
و تمایل شدید برای نشان دادن این توانایی، به زودی با مانعی 
در ساختار معماری، روبه رو شد که عبارت بود از محدودیت 
اجتناب ناپذیر فضا جهت ارائه طرح های متعدد. این ویژگي به 
همراه استفاده فراوان از نقش هاي هندسي، نوآوري در طرح ها، 
ایجاد  و کمال طرح هاي  زیبایي  و  تزئینات  از  وسیع  استفاده 
»جادوي  عنوان  از  ایراني  مطالعات  در  تا  شد  موجب  شده، 
آجر ایراني« )Lutyen, 1933: 118( برای آجرکاری این دوره 

استفاده شود. 
آجرکاران این دوره با توجه به توانایی فوق العاده و علاقه وافر 
برای به نمایش گذاشتن طرح های جدید، دست به کار شدند تا 
دیگر  بیانی  به  بیافریند؛  راهکاری  از محدودیت،  رهایی  برای 
توانایی هنرمندان موجب خلاقیت  ارائه  برای  محدودیت فضا 
ارائه راهکار جدید در دوران سلجوقی شد. آجرکاران دوره  و 
در  خود  مهارت  به نمایش دادن  شدیدی  تمایل  که  سلجوقی 
بنا  ضلع  هر  نخست  گام  در  داشتند،  تزئینی  طرح های  ارائه 
به چند  بنا  به چند بخش تقسیم کردند. تقسیم هر ضلع  را 
بخش، فضای بیشتر- نه از نظر مساحت؛ بلکه از نظر تعدد فضا 
و قاب تزیینی- و همچنین متنوع تری در اختیار استادکاران 
قرار می داد. گام دوم اجرای کادربندی در هر بخش بود که به 
این وسیله نیز قدرت مانور هنرمند افزایش می یافت و در گام 
آخر، صرف نظرکردن از اصل تقارن در تزئین که تقید و الزام 
برای ارائه طرح های همسان را موجب می شد، بالاترین عملکرد 
را در اختیار آجرکاران قرار داد تا بیشترین طرح های هندسی 
را در تزیین بنا به کار برند. این راهکار در نهایت سبکی را به 
وجود آورد که تنها در دوره سلجوقی مورد توجه قرار گرفت. 
ویژگی های این سبک تزئینی عبارت بود از: 1. کاربرد طرح های 
بی شمار هندسی در نمای بنا 2. تقسیم بندی فضاهای معماری 
به بخش های متعدد 3. استفاده از قاب بندی )کادر( برای ارائه 
هر یک از طرح ها 4. عدم رعایت قرینه سازی در ارائه طرح های 
رواج  را  تزئیني  شیوه  این  سلجوقیان  بنا.  اجزای  در  آجری 
ایجاد  بدین وسیله  را  و پیچیده  هندسي  زیبا  نقوش  و  دادند 
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کردند )نجیب اوغلو، 1379: 139ـ137(. بیشترین کاربرد این 
شیوه تزئینی در برج های خرقان است که برای ایجاد نقوش از 
 Bier, 2002:( واحدهای تکرارشونده هندسی استفاده کرده اند
70(؛ به نحوی که بیش از هفتاد نوع طرح مختلف در تزئین برج 

این سبک  از  نمونه  کامل ترین  و  عالی ترین  که  غربی خرقان 
تزئینی را ارائه کرده، به کار رفته است. 

تصویر2- گنبد سرخ مراغه با بخشبندی و ایجاد کادر بهوسیله طاقنما 
در یک ضلع، دو نوع تزئین متفاوت بهکار رفتهاست )نگارنده، 1389( 

تصویر3-برج شبلی دماوند با استفاده از بخشبندی و کادر مستطیل، هر 
ضلع در جهت طولی به سه قسمت مجزا تقسیم شدهاست )نگارنده، 1389(

تزئینی، هر ضلع  از طاقنمای  استفاده  با  برج شرقی خرقان  تصویر4-
محل اجرای نقشی متفاوت قرار گرفتهاست )نگارنده، 1380( 

تصویر5-برج غربی خرقان، بهترین نمونه این شیوه تزئینی است. در این 
برج با استفاده از بخشهای گوناگون و کادربندی متفاوت، تزئینات آجری 

متنوعی ارائه شدهاست )نگارنده، 1380(

چنین  وجود  با  که  است  آن  مقاله  این  در  نظر  مورد  نکته 
رویکردی در تزئین بنا، پلانی با اضلاع بیشتر عملکرد بهتری 
را برای آجرکاران فراهم می کرد. گفتنی است، دقیقاً هم زمان با 
رشد این شیوه تزئینی، استفاد از پلان هشت ضلعی و پلان هایی 
با اضلاع بیشتر در بناهای آرامگاهی دوران سلجوقی گسترش 
یافته است. این دو نکته اگر چه از چشم محققان دور نمانده است؛ 

اما کمتر بدان پرداخته اند. 

بحثوبررسی
ارائه شده، حاوی دو رویکرد متفاوت نسبت به یک  مطالب 
عرفانی سنت گرایان  تفسیر  نخست،  نگاه  در  موضوع  هستند. 
دوم،  نگاه  در  و  هشت ضلعی  پلان  رواج  کاربرد  به  نسبت 
و  عرفانی  تفسیر  بدون  و  کاربردی  نظری  با  موضوع  همین 

مابعدالطبیعی بررسی شد. 
مقاله حاضر توجه بیش از اندازه به تنوع تزئین آجری را از 
سلجوقی  دوران  آرامگاه های  پلان  تغییر  در  تاثیرگذار  عوامل 
توجه  باید  کرده است.  معرفی  هشت ضلعی  پلان  گسترش  و 
بسیار  آجرکاری،  برای  از طرح هشت ضلعی  استفاده  که  کرد 
مناسب بود؛ زیرا تغییر سطوح و در پیِ آن، بازی سایه ها در 
طرح هشت ضلعی بیشتر است )صاحبی بزاز،  1389: 191(. این 
موضوع و گسترش هم زمان پلان هشت ضلعی در آرامگاه های 

دوره سلجوقی )جدول 1(، نکته قابل تأملی است. 
موضوع تنوع طلبی در تزئین بنا که در این مقاله به آن اشاره 
شد، در موارد دیگر هنری این دوران نیز قابل ردیابی است. 
از  پیش  سلجوقی،  دوران  هنر  در  تنوع طلبی  موضوع  تبیین 
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این در نقوش موجود بر روی سفال های زرین فام بررسی شده 
اثبات رسیده است. پژوهش مذکور، نقوش به کاررفته در  و به 
سفال های زرین فام را متأثر از بازتاب شرایط اجتماعی دوران 
سلجوقی و بر پایه دو پدیده اجتماعی؛ یعنی شکل گیری طبقه 
متوسط در جامعه و مردمی شدن هنر بررسی کرده است. نتیجه 
به دست آمده عبارت از آن بود که به کارگیری نقوش جدیدی از 
زندگی روزمره مردم بر این سفال ها، حاصل رشد طبقه متوسط 
این  به هنر و تنوع طلبی  جامعه و سرآغاز دسترسی همگانی 
قشر برای ابراز وجود و خودنمایی در سطح جامعه بوده است 

)نیکخواه و همکاران، 1390(. 
بر اساس تنوع طلبی در تزئین بنا و ارائه بیشترین طرح های 
که  فرضیه  این  ارائه  تقارن،  اصل  رعایت  بدون  تزئینی 
پلان چهارضلعی  به  نسبت  پلان  چندضلعی  کاربرد  گسترش 
در آرامگاه های دوران سلجوقی، با نوع نگرش به نحوه تزئین 

در  است،  ذکر  قابل  البته  نیست؛  منطق  از  دور  دارد،  ارتباط 
پلان  بر  توفیقی  بیشتر،  اضلاع  با  پلانی  تزئینی،  شیوه  این 
هشت ضلعی ایجاد نمی کند. هیلن براند در ذیل معرفی امام زاده 
این  اثبات  برای  تزئین  این  نور گرگان می گوید: »موفق بودن 
که فرم دوازده وجهی قادر به نمایش تزیین آجر است، کافی 
است و بنابراین فرم هشت وجهی هیچ امتیازی نسبت به فرم 
دوازده وجهی ندارد. به نظر می رسد توفیق یا عدم توفیق چنین 
تزئینی، همان قدر که به طرح قاب ها بستگی دارد، به ابعاد و 
محل قرارگرفتن آن ها نیز وابسته است« )1384: 88(. در واقع 
بنایی مانند برج مؤمنه خاتون نخجوان و امام زاده نور گرگان 
که پلان دوازده ضلعی دارند، از نظر ارائه طرح های بیشتر وجه 
برج  مانند  به پلان هشت ضلعی  یا شاخصه ای نسبت  و  تمایز 
طرح،  نظر  از  هشت ضلعی  پلان  آنکه  از  غیر  ندارد؛  خرقان 
صلابت بیشتری را نسبت به پلان دوازده ضلعی ارائه کرده است. 

جدول1- آرامگاه های سلجوقی بر اساس پلان )نگارنده، 1400(.

آرامگاه سلجوقی با پلان هشت ضلعی و بیشتر   آرامگاه سلجوقی با پلان مدور  آرامگاه سلجوقی با پلان مربع

جبلیه )سنگی(، کرمان؛ گنبد عالی )سنگی(، ابرقو؛ برج شرقی، خرقان؛ برج 
غربی، خرقان؛ برج شبلی، دماوند؛ خواجه اتابک، کرمان؛ برج های شیخ جنید 
و چهل دختران )سنگی(، توران پشت تفت؛ برج کوچک )سنگی(، رودبار؛ برج 
ندارد(،  را  خود  دوره  اصالت  )تزئینات  مالک  بقعه  رودبار؛  )سنگی(،  بزرگ 
اوشقون بابا،  همدان؛  بابا حسین،  آرامگاه  نیشابور؛  مهرآباد،  بزرگ  گنبد  سنقر؛ 
بیجار؛ یوسف بن قصیر، نخجوان؛ مؤمنه خاتون )دوازده ضلعی(، نخجوان؛ گنبد 
مهماندوست  برج  ری؛  شهر  )مضرس(،  طغرل  برج  مراغه؛  )ده ضلعی(،  کبود 

)دوازده ضلعی(، دامغان؛ امام زاده نور )دوازده ضلعی(، گرگان.

سه گنبد؛ 
چهل دختران )مدور(، مراغه.

علویان،  گنبد  مراغه؛  سرخ،  گنبد 
هارونیه،  تاکستان؛  پیر  همدان؛ 
آرامگاه  سرخس؛  بابالقمان،  مشهد؛ 
سلطان سنجر، مرو؛ دوازده امام، یزد.  

20 3 جمع کل: 7

بر  منطق  از  بیش  معماری،  تفسیر  در  سنت گرایان  دیدگاه 
و  اصول  است؛ پس  استوار  مابعدالطبیعی  نگاه  و  اشراقی  بعُد 
چهارچوب های ارائه شده، ضرورتاً با دیدگاه استدلالی قابل درک 
و بررسی نیستند؛ به عنوان مثال آن ها برای فرم ها و سبک های 
مختلف هنری، قائل به مفهوم قدسی هستند؛ اما معیاری برای 
تشخیص این مفهوم ارائه نمی کنند. علاوه بر این، بیش از آنکه 
اثر  با  پیِ تطبیق دیدگاه خود  باشند، در  معیار  ارائه  به دنبال 
هنری هستند. بر این اساس باید گفت که سنت گرایان بیشتر 
آنکه  تا  داده اند  تطبیق  هنری  اثر  با  را  ذهنیات خود  و  افکار 
تحلیلی مناسب ارائه کنند. همچنین نسبت تأثیرگذاری امور 
دینی در زمینه تولید آثار هنری امری پیچیده است و به راحتی 

 .  )Leaman, 2004: 2-10(ندارد وجود  آن  سنجش  امکان 
عقلی،  چهارچوب  از  خارج  احساسی،  نگرشی  با  سنت گرایان 
اشکال و فرم ها را تفسیر و بدون درنظرگرفتن شرایط اجتماعی 
بر  را  معماری  و  هنر  اصول  و  مبانی  معماری،  اثر  تاریخی  و 
و همکاران،   )تقوی  کرده اند  معرفی  دینی  عرفان  و  دین  پایه 
هنر  مفهوم  به  اندازه  از  بیش  توجه  و  اهمیت   .)17  :1395
قدسی، سایر شرایط لازم برای خلق اثر هنری؛ اعم از شرایط 
اجتماعی، اقتصادی، نوع سلیقه شخص و دیگر موارد ضروری را 
تحت الشعاع قرار داده است )منصوری و تیموری،  1394: 11(. 
»تعمیم های مطلق ایشان بر طبقه بندی های مفهومی مبتنی 
است ... بی آنکه به زمان و مکان یا به سازوکارهای فرهنگی که 
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زیباشناسی بصری و تصوف حکایت  ارتباط مفروض میان  از 
 .)108  :1379 )نجیب اوغلو،  باشند«  داشته  توجهی  کند، 
معماری،  باب  در  سنت گرایان  »آرای  گفت:  باید  درنهایت 
سنت گرایان  آرای  است؛  راهبردی  کمتر  و  توصیفی  بیشتر 
استدلالی  کمتر  و  استنباطی  بیشتر  سنتی  معماری  باب  در 
است« )حجت، 1394: 8(. همچنین ایشان هدف هنرمند را 
از ایجاد یک شئ هنری و عوامل و شرایط تأثیرگذار بر آن را، 
محل  اسلامی  هنر  در  »صورت  گرفته اند.  نادیده  کلی  به طور 
حقایق جاودانه است، به ساحت معنا تعلق دارد و از شرایط و 
مقتضیات تاریخی رها شده است. وجود چنین ویژگی هایی در 
اثر هنری، نقش فردیت هنر را کمرنگ ساخته« است )اکبری 

و همکاران، 1389: 9(.
دیدگاه حاضر، تعارض جدی با مباحث جامعه شناسی هنر 
پیرامون شرایط به وجودآمدن شئ هنری و سبک های هنری 
به  فقط  هنرمند  اگر  چراکه  دارد؛  آن  بر  تأثیرگذار  عوامل  و 
اقتضای امری قدسی و نشان دادن رموز مراتب وجودی عالم 
هستی در پی ایجاد یک اثر هنری باشد، تنوع سبکی و تغییر 
در صورت ظاهر، جایگاه چندانی در خلق آثار هنری نخواهد 
بدان معنا  تکرار خواهد شد. »هنر  هنر دچار  داشت و اصولاً 
کنده  جامعه  از  متافیزیکی  شکلی  به  که  نیست  خودبنیاد 
شده و مستقل از آن باشد« )وقفی پور، 1389: 6(. همچنین 
سبک های  و  هنری  شئ  یک  ایجاد  بر  متعددی  عوامل 
جامعه شناسی  به  وابسته  »سبک شناسی  تاثیرگذارند.  هنری 
قابل  به تحولات گوناگون جامعه،  توجه  بدون  و  هنری است 
مطالعه نیست« )آریان پور،  1354: 86(. عواملی مانند شرایط 
اجتماعی و اقتصادی، فرهنگی و سیاسی، طبقات اجتماعی و 
حامیان تولید آثار، شرایط جغرافیایی و اقلیمی و موارد دیگر 
موضوعاتی نیستند که به سادگی بتوان از کنار آن ها گذشت 
درنتیجه  کرد؛  تحمیل  هنری  آثار  بر  را  نظر  مورد  تحلیل  و 
اعتماد نیست  قابل  پایه  رویکرد استنباطی سنت گرایان بدان 
از  به مفهوم عام تعمیم داد.  بر هنر اسلامی  را  بتوان آن  که 
گوناگونی  عوامل  هنری،  سبک  یک  ایجاد  برای  دیگر  سویی 
سبکی  ارائه  در  را  هنرمند  تا  دهند  هم  دست به دست  باید 
متمایز یاری رسانند. »از دیدگاه جامعه شناسی، آنچه  که  هنر  
نامیده می شود، وجودی مستقل از مردم و جامعه خود ندارد« 

)معین الدینی و همکاران، 1393: 88(. 
     شخصیت هنرمند سبک هنری وی را می آفریند. حال 
سازنده  عامل  مهم ترین  پیرامونی  و  اجتماعی  محیط  آنکه 
شخصیت هنرمند است )نیل قاز، 1390: 42(. بر این اساس 
تزئینات وابسته به بنا، همان گونه که از نام آن برمی آید، هنری 
نظر  درنظرگرفتن  بدون  هنرمند  که  نیست  مستقل  چندان 
ارائه آن را داشته  بنا، توان  اثر و سفارش دهنده  حامیِ تولید 
باشد. همچنین هنرمند و حامی تولید اثر هنری تحت تأثیر 
مستقیم شرایط زمانی و مکانی هستند )افشار، 1397: 151(؛ 
این  تغییر  در  تاثیر گذار  بسیار  عاملی  اجتماعی  شرایط  پس 

سبک تزئینی است.
قابل ذکر است، موضوع تأثیر و تأثر هنرمند و حامیان تولید 
آثار، مبحثی مستقل از این مقاله است که امکان توضیح بیشتر 
که  بوده است  آن رو  از  مطلب  این  ذکر  اما  نیست5؛  آن  برای 
تأکید شود، اثر هنری، خصوصاً معماری که شرایط گوناگونی 
در ظهور و نحوه ظهور آن تأثیر مستقیم دارند را نباید تنها 
ارزیابی قرار داد.  با دیدگاه قدسی و عرفانی مورد سنجش و 
در فرایند ذکرشده برای تغییر پلان در آرامگاه ها، آجرکار از 
یک سو تمایل به ارائه هنر و توانایی خود دارد و از سویی دیگر 
حامی تولید بنا و یا سفارش دهنده بنا، تمایل شدیدی به تفاخر 
نشان  زمانه  اجتماعی  و  مذهبی  »اوضاع  دارد.  بلندپروازی  و 
می دهد که پشتیبان جدید این نوع معماری ]آرامگاه[، طبقه 
متوسط روبه رشد تجار و صاحبان حرفه بوده اند« )اتینگهاوزن 
به  و رویکرد  تقابل هنرمند و حامی  و گرابار، 1387:  240(. 
تظاهر و خودنمایی بیشتر در بنا، شرایط اجتماعی تغییر سبک 
آجرکاری را فراهم کرده است؛ درنتیجه رواج پلان هشت ضلعی 
از آن است که  قابل فهم تر  این رویکرد  با  در دوره سلجوقی 
مکانی،  و  زمانی  شرایط  درنظرگرفتن  بدون  را  خلق شده  اثر 
مستقیماً در پیوندی با عرفان اسلامی و توجه به ماهیت قدسی 
و تعبیر شکل هشت ضلعی به عالم مثال مورد سنجش قرار داد.    

نتیجهگیری
تفسیر  و  نقد  در  سنت گرایان  گیرای  بیان  و  تلاش 
نوع  این  از  استقبال  و  هنری  آثار  عرفانی  و  مابعد الطبیعی 
را  معماری  نقد  عرصه  در  بیشتر  پژوهش  به  نیاز  دیدگاه، 
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ارائه دیدگاه نو در این عرصه  کم رنگ کرد؛ به نحوی که شاید 
دیدگاه  مقاله  این  گیرد.  قرار  پذیریش  مورد  سختی،  با 
از  عرفانی  تفسیر  به ویژه  و  هنری  مباحث  در  سنت گرایان 
قرار  نقد  مورد  را  آرامگاه ها  در  هشت ضلعی  پلان  گسترش 
داد. بر اساس داده های پژوهش، ارتباط هشت ضلعی با عرفان 
و  زیبا  اگرچه  بهشت،  با مفهوم  ارتباط  و  مثال  عالم  اسلامی، 
جذاب است؛ اما ضرورتاً امری منطقی برای موضوع گسترش 
پلان هشت ضلعی در آرامگاه های دوره سلجوقی نیست؛ چراکه 
بر اساس مبانی نظری جامعه شناسی هنر عوامل گوناگونی بر 
شکل گیری یک اثر هنری مؤثر هستند؛ عواملی مانند شرایط 
اجتماعی، اقتصادی، مذهبی، سیاسی و موارد دیگر، تأثیر قابل 
اثر هنری دارند. بر همین  ملاحظه ای در چگونگی خلق یک 
با گسترش  آرامگاه ها در قرون میانه  اساس گسترش ساخت 
آرامگاه ها  تولید  حامیان  به عنوان  اقتصادی  متوسط  طبقه 
به  اندیشیدن  حتی  که  است  درحالی  این  هستند.  مرتبط 
پیچیده  مباحث  و  عرفانی  اندیشه های  با  طبقه  این  اینکه 
و  مثال  عالم  با  هشت ضلعی  ارتباط  مورد  در  مابعدالطبیعی 
باشند،  ارتباطی داشته  ارتباط میان عالم معقول و محسوس 
دور از ذهن است. از سویی دیگر پیشرفت فنی در تکینک های 
فراوان،  و  متفاوت  تزئینات  ارائه  در  تنوع طلبی  و  آجرکاری 
را  توانایی  این  که  می کرد  فراهم  هنرمندان  برای  انگیزه ای 
به نمایش بگذارند. همسویی هنرمند و حامی در جلب توجه و 
تفاخر موجب شد تا سبک تزئینی متفاوتی در دوره سلجوقیان 
شکل بگیرد که برای ارائه آن روی بنا، وجود اضلاع بیشتر در 
پلان بنا )بیشتر از چهار ضلع( مطلوب و لازم بود؛ موضوعی که 
با شرایط اجتماعی و اقتصادی دوران سلجوقی نیز قابل لمس 
هشت ضلعی  پلان  دوره  این  در  درنتیجه  است؛  محسوس  و 
برای  را  بیشتری  تعداد سطح  بخش بندی  و  کادربندی  با  که 
ارائه تزئنیات آجری فراهم می کرد، مورد استقبال قرار گرفت. 
این نظریه ثابت می کند آثار هنری دوران اسلامی را  باید با 
روش هایی فراتر از یک دیدگاه غالب مورد نقد و بررسی قرار 
داد و ارائه استنتاج کلی بر اساس نظر سنت گرایانه بر تمام آثار 

هنری، امری غلط و دور از منطق است.
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Abstract 
Art was regarded as a cryptic item and a hallowed field by members of the traditionalism school. As a result, num-
bers, which are geometrically incorporated in architecture, took on a mystical and metaphysical quality, and forms 
expressed a unique significance. The octagons, which are particularly referred to as octagonal plans in this paper, 
are no exception to the rule and have only been questioned from a traditionalist standpoint. Traditionalist thinking, 
on the other hand, has experienced difficulties in the recent decade, and its authority over the issue of architectural 
interpretation has waned. The purpose of this paper is to provide a practical approach )without considering the 
mystical view( to the critique of Islamic architecture that is different from the traditionalist view. It aims to answer 
the question of whether the use of an octagonal plan in Seljuk tombs is unique to this period. The data for this study 
was gathered using library resources and an inferential technique, and it is presented in a descriptive-analytical 
manner. Bricklaying, an architectural art, thrived throughout the Seljuk period as a result of experiences and skills 
development, and bricklayers wanted to give their capacity to decorate as a result of the need to create diverse and 
endless decorations with limited space. As a result, they presented decorations using segmentation and framing, 
eventually abandoning the notion of symmetry as a limiting subject for exhibiting more decorations. A plan with 
additional sides, such as an octagon, took priority over a quadrilateral plan in this decorative style. As a result, the 
idea of the octagonal plan’s proliferation in Seljuk tombs, based on the widespread usage of brick motifs, is more 
plausible than the theory of the octagonal plan’s transcendental character )according to traditionalists(.
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