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چكیده 

نگارگری ایرانی، منبع مفیدی برای شناخت ابزار و وسایل کاربردی زندگی مردم در تاریخ ایران است. وجود کجاوه به عنوان وسیله 
حمل ونقل در ایرانِ گذشته، در برخی نگاره های دوره تیموری و صفوی مشهود است. مقاله حاضر، به چگونگی شکل، کاربرد و تزئینات 
کجاوه در نگارگری دوره های تیموری و صفوی، بر اساس داستان نگاره ها می پردازد. همان طور که در میان اقشار جامعه از وسایلی همچون 
کجاوه و تخت های روان برای جابه جایی افراد و اشیا استفاده می شد، کاربرد و حضور دائمی این ابزار حمل و نقل در زندگی روزمره، از 
دلایل تصویرشدن این عنصر در نگارگری ادوار مختف با موضوعات متنوع است که در شکل های گوناگون و با تزئینات رایج آن دوره در 
نگاره ها مصور شده است. انواع مختلف کجاوه، اشخاص درون آن، کاربری های آن و نیز شیوه تصویرگری کجاوه در نگارگری عصر تیموری 
و صفوی، موضوعی است که پرداختن به آن، مسأله اصلی پژوهش حاضر است. باتوجه به اندک بودن پژوهش ها در این زمینه، هدف از 
انجام این پژوهش دست یابی به اطلاعات جامعی در مورد کاربرد کجاوه و فرم شناسی و نقوش و تزئینات به کار برده شده در کجاوه ها در 
نگارگری دوره تیموری و صفوی است. بر این اساس پرسش های پژوهش بدین شرح است: 1. کجاوه در نگاره های دوره تیموری و صفوی 
از چه فرم ها و کاربردی برخوردار بوده است؟ 2. کجاوه در نگاره های دوره تیموری و صفوی با چه نقوشی تزئین شده است؟ روش تحقیق، 
توصیفی- تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات، کتابخانه ای است. همچنین روش تجزیه و تحلیل اطلاعات، کیفی است که با بررسی فرم 
و کاربرد کجاوه و نیز نقوش و تزئینات آن ها در 13 نمونه نگاره دوره تیموری و صفوی که در قالب 5 نمونه نگاره با ماهیت رزمی و 8 
نمونه نگاره با موضوع بزمی است، به تحلیل در قالب جداول و و سپس ارائه نتیجه گیری می پردازد. نتایج تحقیق نشان می دهد که هم در 
نگاره هایی که ماهیت رزمی دارند و هم نگاره های بزمی مربوط به دو دوره تیموری و صفوی، تصویر کجاوه مشهود است که در نگاره های 
رزمی، غالباً بر پشت فیل و بدون سقف و دارای نقوش ختایی، هندسی و جانوری است؛ اما در نگاره های بزمی بر پشت شتر و دارای 
سقف، ترسیم شده که بیشتر با تزئینات ختایی، هندسی و اسلیمی مزین شده است. کجاوه در نگاره های دوره تیموری ساده تر و به صورت 

سه ضلعی است؛ اما در نگاره های دوره صفوی در فرم های چندضلعی و پرآرایه تر دیده می شود.

واژه های کلیدي: دوره تیموری، دوره صفوی، کجاوه، نگارگری، نقوش و تزئینات.
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مقدمه و بیان مساله
درگذشته وسایل حمل ونقل بسیار محدود بوده و اغلب مردم 
با گذشت  اما  از حیوانات برای جابه جایی استفاده می کردند؛ 
زمان، استفاده وسایلی همچون کجاوه، گاری و تخت های روان 
رواج یافت. در ابتدا کجاوه ها مختص اشراف زاده ها و شاهان بود 
و وسیله ای اشرافی محسوب می شد؛ اما رفته رفته استفاده از 
آن در میان عموم مردم مرسوم شد و همه  طبقات اجتماعی، 
جابه جایی  برای  کجاوه  مختلف  انواع  از  خود،  نیاز  برحسب 
با  که  داشتند  گوناگونی  انواع  کجاوه ها  می کردند.  استفاده 
عَماری،  هَودَج،  از جمله  متفاوتی شناخته می شدند؛  نام های 
بدون  یا  و  سایبان  دارای  کجاوه ها  این  و....  مَحمِل  پالکی، 
شتر  فیل،  اسب،  نظیر  حیواناتی  پشت  بر  و  بوده اند  پوشش 
و  غلامان  برپشت  نیز  مواردی  در  و  می شدند  بسته  استر  و 
کجاوه ها  بسیار  کاربرد  میان  این  در  می شدند.  باربران حمل 
درحمل ونقل بانوان- اعم از بانوان درباری و عامه- قابل توجه 

است.
از میان نقوش و فرم های مندرج در نگاره ها، عنصر کجاوه 
انتخاب شد؛ زیرا علی رغم تعدد  به عنوان عنصر مورد مطالعه 
نگاره های دارای این نقش و کاربری مهم آن در روایت بصری 
نگاره، به آن پرداخته نشده و تنوع فرمی و تزئینی آن مورد 

مطالعه قرار نگرفته است.
لغات  فرهنگ  در  معناشناسی کجاوه  ابتدا  مقاله حاضر  در 
منتخب  نگاره های  معرفی  به  و سپس  گرفت  قرار  نظر  مورد 
دوره  دو  هر  از  بزمی  و  رزمی  نگاره های  گروه،  دو  قالب  در 
تیموری و صفوی پرداخته شد. سپس شیوه و چگونگی حمل 
کجاوه و شخصیت های درون آن بررسی شد و تزئینات کجاوه 
و فرم شناسی و محل قرارگیری آن در نگاره های منتخب، مورد 

بررسی قرار گرفت.
از  هدف  زمینه،  این  در  پژوهش ها  اندک بودن  به  توجه  با 
مورد  در  جامعی  اطلاعات  به  دست یابی  پژوهش  این  انجام 

کاربرد و اشکال مختلف کجاوه ها است.
پرسش هاست:  این  به  پاسخ گویی  دنبال  به  پژوهش حاضر 
از چه فرم ها  نگاره های دوره تیموری و صفوی  1. کجاوه در 
و کاربردی برخوردار بوده است؟ 2. کجاوه در نگاره های دوره 

تیموری و صفوی با چه نقوشی تزئین شده است؟

علی رغم  که  است  اهمیت  حائز  جهت  آن  از  پژوهش  این 
ذهن آشنا بودن مفهوم )کجاوه( به عنوان ابزاری برای حمل ونقل، 
تاکنون به آن پرداخته نشده و مطالعه کامل و اختصاصی در 
انجام  نگارگری  در  آن  تصویری  ویژگی های  و  کاربرد  مورد 
نشده است و بدین سبب می تواند راهگشای پژوهش های آتی 

قرار بگیرد.

مبانی نظری و پیشینه تحقیق
آنچه که این پژوهش را از سایر پژوهش ها متمایز می کند، 
این نکته است که تاکنون در رابطه با مفهوم کجاوه و کاربرد 
این  و  نشده  انجام  تخصصی  مطالعه   ایرانی،  نگارگری  در  آن 
پژوهش با گردآوری داده ها و اطلاعات اولیه محدود و پراکنده 
از منابع مختلف و تجزیه وتحلیل آن ها، مطالعه کاملی پیرامون 
به عنوان منبع  نگارگری است که می تواند  مفهوم کجاوه در 
مطالعاتی پژوهش های بعدی قرار گیرد. پیشینه مقاله حاضر 
در دو بخش؛ کجاوه در تاریخ ایران و کجاوه در نگارگری، قرار 

می گیرد.
پرداخته اند،  نگارگری  در  کجاوه  بررسی  به  که  منابعی 
نقوش  تطبیقی  »مطالعه  مقاله  در  هستند:  موارد  این  شامل 
درون ترکیبی در نگارگری ایران و دوره سلاطین مغولی هند 
و آثار آرکیم بولدو؛ "نگاره شتر، ساربان، پری چنگ نواز سوار 
بر شتر و تابلو پرتره زمین"« از طاهری و شاه چراغ )1395( 
شمایل  با  زنی  آن  در  که  گرفته  قرار  بررسی  مورد  نگاره ای 
شده،  بسته  شتر  پشت  بر  که  کجاوه ای  داخل  فرشته گون، 
موقعیت  و  ساختار  نمادین  »بررسی  مقاله  در  نشسته است. 
زلیخا  و  یوسف  منظومه  نگاره های  در  یوسف  حضرت  پیکره 
اسفندیاری  و  نایب پور  نوشته  میرزا«  ابراهیم  هفت اورنگ 
)1394(، ذکر شده که در یکی از نگاره ها زلیخا درون کجاوه ای 
سوار بر شتر رسم شده است. در بخشی از مقاله » نقد و تحلیل 
سیاوشان  سیاوش-  )مقایسه  سیاوش  اسطوره  آیینی  ساختار 
با تراژدی دیونیسیا بر مبنای نظریه  اسطوره و آئین(« نوشته 
از  کنت،  پنج  در  دیوارنگاره ای  بررسی  در   ،)1393( قائمی 
عماری حجله مانندی که عده ای آن را بر دوش حمل می کنند، 
»استاد  عنوان  با   )1381( قلی زاده  مقاله  در  شده است.  یاد 
که  شده  یاد  سیاه قلم  محمد  نگاره های  از  سیاه قلم«  محمد 
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دیوها را کجاوه بردوش و در حال حمل ملزومات و صندوق های 
سنگین و پربها تصویر کرده است. همچنین ذکاء )1341( در 
مقاله »چهره های جاویدان هنر؛ "غیاث نقش بند": نقاشی توانا، 
شاعری خوش قریحه، بافنده ای چیره دست«، به نگاره لیلی و 
مجنون اشاره کرده که در آن لیلی درون کجاوه ای که بر پشت 

شتر بسته شده، نشسته است.
کرده اند،  بررسی  را  ایران  تاریخ  در  کجاوه  که  منابعی  از 
می توان این موارد را برشمرد: مقاله »بررسی اخلاق اجتماعی 
ایرانیان در سفرنامه های اروپایی )سفرنامه های دوره صفویه و 
قاجار(« نوشته اسماعیلی مهرا، بیگدلی و ادریسی )1396( از 
شترهای حامل کجاوه ها که در آن ها افرادی حمل می شدند، 
حداقلی  حجاب  نظریه  »بررسی  مقاله  متن  در  می کنند.  یاد 
اسلام«  صدر  و  جاهلیت  عصر  در  پوشش  وضعیت  درباره 
نوشته شاه سنایی و طباطبایی )1396(، به استفاده زنان عرب 
عصر  شاعران  شعر  به  نیز  و  شده  پرداخته  کجاوه  از  جاهلی 
توصیف شده اند که  زنانی  آن  در  اشاره شده است که  جاهلی 
بیرون،  فضای  نظاره کردن  برای  و  سوارند  شتران  هودجِ  بر 
پارچه نازکی که روی هودج قرار دارد را کنار می زنند. مقاله 
سفرنامه  در  مسلمانان  اجتماعی  و  فرهنگی  تاریخ  »بازتاب 
 )1395( سرتختی  یاوری  و  یعقوبی  نوشته  جبیر«  ابن 
به  ابن جبیر  از سفرنامه  نقل  به  را  "شقاوه"  یا  "کجاوه"  واژه 
بسته  شتران  روی  بر  کجاوه  که  کرده  ذکر  و  برده است  کار 
امروز  شهرهای  ورودی  »طراحی  مقاله  همچنین  شده است. 
نوشته  ایران«  دیروز  شهرهای  هویت مندی  از  بهره گیری  با 
عبدالله زاده فرد و رحمانی )1395(، کالسکه، کجاوه و پالکی را 
تحت عنوان وسایل نقلیه کندرو معرفی می کند. مقاله »فیل 
در دوره سلاطین دهلی: اهمیت و کارکردها« نوشته محرابی 
اشاره  جنگ ها  در  فیل  کاربرد  به   )1392( معصومی  و  کالی 
کرده و آورده است که فرماندهان جنگی برای رهبری جنگ، 
درون هودج که بر پشت فیل بسته می شد، می نشستند. مقاله 
»تحولات بافتی تهران در دوره قاجار؛ تغییرات ایجادشده در 
نحوه قرارگیری خانه ها نسبت به معابر شهری« نوشته رمضان 
جزو  را  کجاوه  و  عماری  پالکی،   ،)1392( اکبری  و  جماعت 
وسایل مخصوص حمل ونقل مسافر می نامد. مقاله »بازخوانی 
بهارزاده  نوشته  کریم«  قرآن  در  "زوجیت"  و  "زوج"  مفاهیم 

)1392(، "نمط" را نوعی پوشش رنگارنگ معنی کرده که بر 
سقف هودج )کجاوه( می گسترند. در مقاله »نگاهی انتقادی به 
ترجمه، تصحیح و تحشیه چین نامه« نوشته جهانگرد )1391( 
در  که  شده  پرداخته  چین نامه  ترجمه ی  نسخه   بررسی  به 
بخشی از آن از تخت روان و پالکی به عنوان وسیله حمل ونقل 
مرکبی  پالکی  که  آمده است  آن  توضیح  در  و  شده   برده  نام 
است مخصوص هند که امرا و اغنیا بر آن سوار می شوند. این 
معنای  به  و  شده  گرفته  "پالی یانکا"  سانسکریت  واژه  از  واژه 
تاریخ«  مقاله »کاروانسراها در گذر  کجاوه بی سقف است. در 
نوشته اخوی )1390(، واژه های کجاوه، عماری و محمل ذکر 
نیز لغات چاروادار و مکاری به عنوان مفاهیم مرتبط  شده و 
با آن ها معرفی شده اند. در مقاله »آخرین روزهای غازان خان 
ایلخانی« نوشته عباسی )1388( اشاره  و بحران در حکومت 
شده که برای جابه جایی غازان خان که بیمار بوده است، او را 
در محفه )کجاوه( نشانده بوده اند. مقاله رحمت آبادی با عنوان 
اتومبیل  اولین  ورود  تا  دودی  ماشین  و  کالسکه  کجاوه،   »از 
به ایران« )1387( به بررسی ابزار حمل ونقل در تاریخ ایران 
ایران از  پرداخته و در آن ذکر شده که در گذشته در فلات 
گاری برای حمل و نقل بارهای سنگین استفاده می شده است و 
برای مسافران صندوق چوبی روبازی را بر طرفین اسب و قاطر 
در هر صندوق یک  پالکی می نامیدند که  را  آن  و  می بستند 
بر پشت  بنشیند؛ چنان که همین صندوق  مسافر می توانست 
نیز  گاهی  و  می گرفت  خود  به  کجاوه  نام  می شد  بسته  شتر 
صندوق های سرپوشیده ای بر روی شترهای دو کوهان گذاشته 
می شد که هودج نام داشت و مخصوص استفاده زنان و دختران 
بود. در مقاله »مرزهای نوآوری« نوشته مهدی پور )1387( نیز 
اشاره  ابزار حمل ونقل  عنوان  به  پالکی  و  کجاوه  و  محمل  به 
جهان؛  و  جان  »جست وجوی  مقاله  از  بخشی  در  شده است. 
عبداللهی  و  پورگیو  نوشته  فارسی«  سفرنامه های  به  نگاهی 
جمله  از  و  کجاوه  نوعی  را  شکدف  و  روان  تخت   ،)1383(
وسایل حمل و نقل به شمار آورده است. همچنین ذکر شده که 
شکدف بزرگ تر و راحت تر از کجاوه بوده است. در مقاله »نکاتی 
چند از معانی عبارت های گلستان و تاریخ بیهقی« از زنجانی 
)1380(، ضمن بررسی عبارات ادبی، این نکته ذکر شده است 
که "ترَکی"، اسب یا استری است که برای بار بری، سواری و نیز 
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بستن عماری و کجاوه مناسب است. در بخشی از مقاله »نگاهی 
به سفرنامه های آل احمد« به قلم دستغیب )1380( به کاربرد 
کجاوه هایی که دونفر از پس و پیش به دوش گرفته اند، اشاره 
شده است. در مقاله »استفاده از سایه و سایبان در حال احرام« 
نوشته عابدینی )1376( که به مبحث سایه و سایبان پرداخته 
و احکام آن را مورد بررسی قرار داده، به نقش کجاوه نیز اشاره 
شده است؛ بدین معنی که کجاوه، هودج، قبه و عماری را به 
عنوان ابزاری نام برده که بر پشت مرکب های خود می بستند و 
درون آن استراحت می کردند و در متن آن ذکر شده است که 
این ها می توانند سرپوشیده و یا دارای پوشش پارچه ای باشند؛ 
مقاله  شده است.  اشاره  کجاوه  از  زنان  استفاده  به  همچنین 
»استاد اکبر داناسرشت و ریاضیات از "بیرونی" تا معاصران« 
نوشته بیرشک و داناسرشت )1364( نیز از کجاوه و پالکی به 
عنوان وسایل نقلیه در طول تاریخ یاد می کند. در مقاله »تن 
آدمی شریف است...« نوشته باستانی پاریزی )1352( به نقل 
از شاردن، از کجاوه های مجلل دارای پرده های زربفت و مخمل 
از  ایران«  یاد می کند. مقاله »شاهکارهای هنری  بانوان  برای 
ابزار  عنوان  به  پالکی  و  اسب، شتر، کجاوه  از   )1345( بهنام 

حمل ونقل و مسافرت در قدیم یاد کرده است.

روش پژوهش 
نوع پژوهش از نظر هدف بنیادی- نظری و از منظر ماهیت 
اطلاعات  جمع آوری  شیوه  است.  تحلیلی  توصیفی-  روش،  و 
تهیه  اطلاعات  گردآوری  جهت  ابزار  مهم ترین  و  کتابخانه ای 
کارت  محقق ساخته،  جدول های  از  استفاده  شناسه،  برگه 
میان  از  پژوهش  جامعه  و  است  تصویری  اسناد  و  مشاهده 
25 نگاره که در آن ها کجاوه موجود بود انتخاب شد. در این 
پژوهش، فرم های مختلف کجاوه و تزئینات و نقوش آن در 13 
نمونه نگاره مربوط به سده های 9 تا 11  هـ. ق. مورد بررسی 
به دوره تیموری و 10 نمونه  نگاره مربوط  قرار گرفت که 3 

مربوط به دوره صفوی است.
در  کلی  طور  به  پژوهش  این  در  بررسی  مورد  نگاره های 

دسته بندی زیر قرار می گیرند:
بایسنقری،  رشیدا،  شاهنامه  شامل  شاهنامه؛  از  نگاره هایی 
طهماسبی، محمد جوکی و شاهنامه منسوب به شاه اسماعیل 

دوم؛ همچنین نگاره هایی از خمسه نظامی و نیز نگاره هایی از 
زلیخا، هفت اورنگ و پنج گنج عبدالرحمان جامی و  یوسف و 

نگاره ای از ظفرنامه تیموری.
شود  انتخاب  صحنه هایی  شد  سعی  نگاره ها  گزینش  در 
تحلیل  بتوان  تا  باشد  بزم  و  رزم  نگاره،  بر  حاکم  فضای  که 
کاملی بر چگونگی کاربرد کجاوه در دو دوره موردنظر و فرم 
کجاوه در نگاره های بزمی یا رزمی انجام داد. در تجزیه وتحلیل 
نگاره ها نیز سعی شد محل قرارگیری کجاوه در ترکیب بندی، 
توسط  اشخاصی که  را حمل می کنند،  موجوداتی که کجاوه 
کجاوه حمل می شوند، فرم کجاوه و تزئینات و... مورد بررسی 

قرار گیرد.

معرفی و معناشناسی کجاوه
در این بخش از پژوهش به بررسی معنی کجاوه و مفاهیم 
مرتبط با آن در دو فرهنگ لغت معین و عمید پرداخته شده 
روباز  چوبین  اتاقک  معنی  به  معین  فرهنگ  در  است.کجاوه 
دارای سایبان یا فاقد آن است که بر پشت استر، فیل و شتر 
بسته می شد و یا توسط غلامان حمل می شد که با واژه هایی 
همچون هودج، محمل، جلیل، مکاری و چاروادار مرتبط است.

به معنی صندوق چوبی می باشد  در فرهنگ عمید کجاوه 
استفاده  برای حمل مسافر  و  قاطر بسته  و  بر پشت شتر  که 
می شود. مفاهیم مرتبط با آن همچون عماری، محمل، هودج 

و جلیل نیز ذکر شده است.
بنابراین کجاوه اتاقکی چوبی است که برحسب نوع کاربری 
باربران  و  بر پشت شتر، اسب، فیل  استفاده کننده،  و شخص 
بسته و حمل می شود و می تواند روکش دار و یا روباز باشد و 

نام های متفاوت و تزئینات و فرم های متنوعی دارد.
در جدول 1، معنی کجاوه و کلمات مرتبط با آن در این دو 

فرهنگ لغت آورده شده است.
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جدول 1: معناشناسی کجاوه )نگارندگان، 1398(
فرهنگ عمیدفرهنگ معینواژه

کَجاوه

دو اتاقک چوبین روباز یا با سایبان که آن ها را در طرفین شتر یا 
استر بندند و در هر اتاقک مسافری نشیند.

هودجی که بر پشت استر، اسب و فیل می بستند یا توسط غلامان 
و باربران افراد را حمل می کردند )معین(.

صندوق چوبی روباز که دوتای آن را در طرفین شتر یا قاطر می بندند 
و بر آن سوار می شوند، کجابه و کژاوه و کجوه هم گفته شده است 

)عمید(.

آنچه در آن کسی یا چیزی را حمل کنند، هودج، پالکی )عمید(.کجاوه که بر شتر بندند؛ هودج )معین(.محمل

کجاوه، پالکی روپوش دار )عمید(.کجاوه ای که زنان بر آن سوار شوند؛ عماری )معین(.هَودَج

کجاوه پوش، پرده روی کجاوه )عمید(.پرده ای که روی کجاوه کشند؛ کجاوه پوش )معین(.جٌلیَل

------------------------کرایه دهنده، کسی که چهارپایان را کرایه می دهد )معین(.مٌکاری

------------------------کسی که حیوانات بارکش را می راند یا با آن ها باربری می کند )معین(.چاروادار

کجاوه، هودج و تخت روان مانند که تابوت مرده را در آن می گذارند -----------------------عَماری
و به گورستان می برند )عمید(.

معرفی نگاره ها و توصیف کجاوه در نگاره های منتخب
مورد  نگاره  نمونه  چند  در  کجاوه  نقش  پژوهش  این  در 
صفوی  دوره های  به  مربوط  که  گرفت  خواهد  قرار  بررسی 
)مکتب  تیموری  و  مشهد(  و  قزوین  اصفهان،  تبریز،  )مکتب 
یا  و  "بزمی"  محتوای  با  نگاره هایی  شامل  و  شیراز(  و  هرات 
جشن  ماهیت  با  نگاره هایی  بزمی،  نگاره های  است.  "رزمی" 
ماهیت  با  نگاره هایی  رزمی،  نگاره های  و  مهمانی  و  شادی  و 
جنگ و پیکار میان انسان ها و یا حیوانات و نیز اسارت را در 
نگاره ها در دو  تحلیل  و  بررسی  به  این بخش  در  برمی گیرد. 
گروه "نگاره های رزمی" و "نگاره های بزمی" پرداخته می شود.

نگاره های رزمی
نسخه   ،)1 )تصویر  چین"  خاقان  و  رستم  "جنگ  نگاره 
دوره  اصفهان  مکتب  به  مربوط  رشیدا  شاهنامه  از  مصوری 
 )2 )تصویر  چین"  خاقان  با  رستم  "نبرد  نگاره  نیز  و  صفوی 
نسخه ای مصور از شاهنامه بایسنقری مربوط به مکتب هرات 
دوره تیموری، رزم رستم با خاقان چین را نشان می دهد که با 
سپاهش به یاری تورانیان آمد تا با سپاه ایران بجنگد؛ ولی در 
نبردی که درگرفت، سردار خود کاموس را از دست داد و در 
نهایت خود خاقان که بر فیلی سپید سوار بود، توسط کمند 
رستم به بند کشیده شد و از کجاوه به پایین سرنگون شد. در 
این دو نگاره، سپاه ایران و چین در دو طرف صحنه، تصویر 
شده اند و رستم سوار بر اسب خود، کمند به دور بدن خاقان 

انداخته و او را از کجاوه خود به پایین می کشد.
 )3 )تصویر  کاموس"  با  رستم  "جنگ  نام  با  دیگر  نگاره  در 
مکتب تبریز دوره صفوی، نبرد رستم و کاموس، سردار چینی، به  
تصویر کشیده شده است؛ درحالی که خاقان چین از درون کجاوه 

خود صحنه را نظاره می کند و انگشت حیرت به دهان دارد.

نامعلوم،  هنرمند  رشیدا،  خاقان چین، شاهنامه  و  رستم  تصویر 1: جنگ 
.ق، کاخ گلستان )کرباسی و دیگران، 1389: 357( نیمه نخست سده 11 ه ـ

تصویر 2: نبرد رستم با خاقان چین، هنرمند نامعلوم، شاهنامه بایسنقری، 
833 ه ـ.ق، کاخ گلستان )همان: 48(
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بهرام چوبین از سپهبدهای بزرگ ایران بود که پس از این که 
در برابر سپاه روم شکست خورد، شاه هرمز او را خوار شمرد و 
از فرماندهی سپاه عزل کرد. آن گاه بهرام شورش کرد- در این 
به پادشاهی رسیده  با شورش و عزل هرمز  زمان خسروپرویز 
بود- و خسروپرویز از پایتخت گریخت و به امپراتوری بیزانس 
پناه برد. شاه بیزانس لشگری به او داد و خسروپرویز به پایتخت 
تاج و تخت شاهی  بهرام چوبین را شکست داد و  بازگشت و 
را پس گرفت. نگاره "جنگ بین بهرام چوبینه و خسروپرویز" 
مکتب تبریز صفوی نیز نمایانگر پیکار میان خسروپرویز و بهرام 
چوبینه است. در این نگاره "بزرگ امید" در حال تعیین بهترین 

زمان برای شروع جنگ، تصویر شده است )تصویر 4(.
"گُوْ" در شاهنامه نام پسر جمهور شاه هند است. گو چون به 
سن جوانی رسید، خود را شایسته پادشاهی دانست و به همین 
سبب میان او و برادرش تلخند اختلاف و جنگ درگرفت. گو 
جنگ  به  و  نپذیرفت  وی  اما  بود؛  برادرش  با  آشتی  خواهان 
ادامه داد تا در میانه نبرد بر پشت فیل جان سپرد. گو نگران 
بود که چگونه این خبر را با مادرشان بازگوید. سرانجام چاره ای 
اندیشید و بزرگان قوم خویش را بر آن داشت تا صحنه کارزار 
او و برادرش را بر تخته شطرنج بیارایند و این صحنه را به مادر  
نشان دهند تا او از چگونگی مرگ تلخند آگاه شود. مادر بدین 
وسیله دانست که فرزندش تلخند بر پشت فیل و بدون هیچ 
زخمی بر بدنش درگذشته است. نگاره جنگ بین "گُوْ و تلخند" 
مربوط به مکتب هرات دوره تیموری، نمایانگر این واقعه است 

)تصویر5(. 

به  منسوب  شاه طهماسبی،  شاهنامه  کاموس،  با  رستم  تصویر 3: جنگ 
.ق، موزه هنرهای معاصر تهران )کرباسی و دیگران،  عبدالوهاب، سده 10 ه ـ

.)287 :1389

تصویر 4: جنگ بین بهرام چوبینه و خسرو پرویز، خسرو و شیرین نظامی، 
ادینبرا )گری،  نامعلوم، سده 10 ه ـ.ق، موزه سلطنتی اسکاتلند،  هنرمند 

)215 :1383

تصویر 5: جنگ بین گُوْ و تلخند، شاهنامه محمد جوکي، هنرمند نامعلوم، 
.ق، انجمن سلطنتي آسیایي، لندن )همان: 193( هرات، سده 9 ه ـ

نگاره های بزمی
نگاره "لیلی و مجنون" نسخه ای مصور از پنج گنج، مربوط 
تصویر  به  را  و مجنون  لیلی  ملاقات  تبریز صفوی،  مکتب  به 
می کشد؛ در حالی که مجنون با حال زار و سر و روی آشفته 
کجاوه  درون  از  لیلی  و  نشسته  درندگان  و  وحوش  میان  در 
"استقبال  نگاره   .)6 )تصویر  اوست  احوال  جویای  زرین خود 
تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر" مکتب تبریز دوره صفوی 
نیز، همسر شاهزاده جهانگیر را درون کجاوه ای پرشکوه که بر 
پشت چهار اسب قرار گرفته است، تصویر می کند )تصویر 7(. 
نگاره "ورود عزیز و زلیخا به مصر و استقبال مصریان از ایشان" 
شرح  را  لحظه ای   )8 )تصویر  صفوی  دوره  در  مشهد  مکتب 
می دهد که زلیخا سوار بر کجاوه روی شتر، توسط ملازمان زن 
و مرد همراهی می شود تا به دروازه پایتخت مصر، جایی که 
عزیز برای ملاقات او آمده است، می رسد. داماد سوار بر اسبی 
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سپید به عروسش نزدیک و به پشت سر بر می گردد تا دیس 
طلایی را از یکی از ملازمان بگیرد، تا یک سنت کهن ایرانی 
را که در جشن عروسی طلا، نقره، مروارید و جواهر می پاشند، 
اجرا کند. نوازندگان آلات مختلف موسیقی می نوازند و دو پسر 

با قاشقک برای زلیخا می رقصند )شعبان پور، 1382: 88(.

تصویر 6: لیلی و مجنون، مظفرعلی، پنج گنج، 928 ه ـ.ق، کاخ گلستان 
)کرباسی و دیگران، 1389: 114(

تصویر 7: استقبال تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر، منسوب به کمال الدین 
بهزاد، ظفرنامه تیموری )شماره 708(، 935 ه ـ.ق، کاخ گلستان )همان: 86(

نگاره "کیکاووس در آسمان" مکتب تبریز )؟( دوره صفوی 
نام کیکاووس مربوط می شود که توسط  به  پادشاه کیانی  به 
ابلیس گمراه و مطیع او شده است؛ چنانکه پادشاه در تلاشی 
برای مغلوب ساختن آسمان ها، توسط شیطان اقدام به ساخت 
تختی پرنده نمود که توسط چهار عقاب قوی حمل می شد. 
بر این اساس پرندگان طی پرواز به سمت گوشت آویخته در 
بالای سر خود، تاج و تخت را به سمت بالا می برند. هنگامی که 
پرندگان خسته شدند به همراه تاج و تخت به زمین فرو افتاده 
و کیکاووس، خسته و پشیمان، به خاطر غرور خود از خداوند 

منان طلب آمرزش می نماید )تصویر 9(.

تصویر 8: ورود عزیز و زلیخا به مصر و استقبال مصریان از ایشان، منسوب 
به شیخ محمد، نسخه مصور از هفت اورنگ جامی 1492D.، 963 تا 972 

ه ـ.ق )کرباسي و دیگران، 1389: 34(.

ه ـ.ق،  نامعلوم، 955  تصویر 9: کیکاووس در آسمان، شاهنامه، هنرمند 
مجموعه سامفاگ، لندن )رضوي، 1396: 29(

قزوین دوره صفوی  به مکتب  مربوط  "شکار شاهی"  نگاره 
صحنه شکار شاه را به تصویر می کشد؛ درحالی که حلقه جرگه-

کنندگان شکارها در چندقدمی شاهزاده تشکیل یافته و سلیقه 
نگارگر درباری کار خود را کرده و به چابکی صحنه کشتار را 
در ماهیت کارناوال شادی بخشی نشان داده است )تصویر 10(. 
تصویرگر  صفوی  دوره  مشهد  مکتب  بازار"  در  "یوسف  نگاره 
نگاره  این  در  می باشد.  مصر  بازار  در  یوسف  فروش  داستان 
حال  در  وی،  خریداران  و  نشسته  جمعیت  میان  در  یوسف 
در  دورتر  زلیخا  درحالی که  هستند؛  او  خرید  برای  مشورت 

کجاوه مجلل خود نظاره گر این صحنه است )تصویر 11(.
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تصویر 10: شکار شاهي، منتسب به علي اصغر، از شاهنامه اي به احتمال به 
نام شاه اسماعیل دوم، قزوین، 985-984 ه ـ.ق، مجموعه  خصوصي )کورکیان 

و دیگران، 1377: تصویر 74-75(

 
تصویر 11: یوسف در بازار، یوسف و زلیخا جامي، هنرمند نامعلوم، مشهد، 

سده 10 ه ـ.ق، موزه بریتانیا، لندن )گري، 1383: 220(

جمشید پس از تهمورث در روز هُرمُزد از فروردین به تخت 
پادشاهی نشست و مردم آن روز را "نوروز" خواندند. جمشید 
هم پادشاه بود و هم رهبر دینی. او ذوب کردن آهن و ساختن 
را  و...  هندسی  شکل  به  خانه سازی  و  ریسیدن  بافتن،  ابزار، 
به مردم آموخت و برای جابه جاشدن، تخت روانی تهیه کرد 
دیوان،  "حمل  نگاره  در  ساخت.  آن  حمل  مأمور  را  دیوان  و 
تخت روان جمشید را" مربوط به مکتب شیراز دوره تیموری، 
تصویر  به  دیوان  توسط  جمشید  باشکوه  تخت  حمل  صحنه 
از  بلقیس"  و  "سلیمان  نگاره  در   .)12 )تصویر  درآمده است 
مکتب تبریز دوره صفوی صحنه ملاقات سلیمان با ملکه سبا 
اجنه  توسط  سلیمان  تخت  تصویر  این  در  شده است.  تصویر 
نزد  نیز توسط دیوان  بلقیس  و دیوان حمل می شود و تخت 

سلیمان حاضر شده است )تصویر 13(.

تصویر 12: حمل دیوان تخت روان جمشید را، شاهنامه، هنرمند نامعلوم، 
شیراز، 884 ه ـ.ق، کتابخانه ملي پاریس )آژند، 1387: 271(

تصویر 13: سلیمان و بلقیس، خمسه نظامي، هنرمند نامعلوم، 935 ه ـ.ق، 
کتابخانه چستربیتي، دوبلین، ایرلند جنوبي )لوکونین و ایوانف، 1391: 34(

تحلیل چگونگی حمل کجاوه و شخصیت های درون آن 
در نگاره های بررسی شده در این پژوهش، کجاوه ها توسط فیل، 
اسب، شتر، دیو و موجودات ماورایی و نیز عقاب و پرندگان حمل 
می شوند و به طور کلی می توان گفت در تمام نگاره های رزمی 
حاضر، کجاوه ها بر پشت فیل حمل می شوند )تصاویر 1- 5(؛ اما 
در هیچ یک از نگاره های بزمی، استفاده از فیل برای حمل کجاوه 

دیده نمی شود.
 در نگاره های بزمی تصاویر6، 8، 10 و 11 از شتر، در نگاره 7 
از اسب، در نگاره 12و 13 از دیو و در نگاره 9 از عقاب برای حمل 
کجاوه استفاده شده است. در نگاره های 13 و 12 که کجاوه توسط 
دیو و موجودات ماورایی حمل می شود، کجاوه با دو دست روی 
شانه و بالای سر نگه داشته شده است. در نگاره 9 که تصویرگری 
کیکاووس در آسمان است، کجاوه توسط پنجه عقاب ها نگه داشته 

شده و در سایر نگاره ها، کجاوه روی زمین تصویر شده است.
رسم  کجاوه  درون  که  افرادی  بررسی،  مورد  نگاره های  در 
شده اند همگی اشراف زاده و جزو طبقات متمول جامعه هستند 
و شاهدخت، شاهزاده، پادشاه یا از ثروتمندان جامعه می باشند. 
جدول 2، شامل اطلاعاتی مربوط به نگاره ها و بررسی شیوه حمل 

کجاوه و نیز شخصیت های درون کجاوه هاست.
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جدول 2: اطلاعات نگاره ها )نگارندگان، 1398(
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تزئینات کجاوه در نگاره های منتخب
در  استفاده  مورد  نقوش  و  تزئینات  ایرانی،  نگارگری  در 
ساده،  ختایی  هندسی،  نقوش  غالباً  کجاوه ها،  تصویرگری 
اسلیمی و اسپیرال ها و تصویر حیواناتی نظیر شیر و اژدها و 

حیوانات ترکیبی است.
نگاره "جنگ رستم و خاقان چین"، خاقان چین را سوار بر 
کجاوه ای نشان می دهد که بر پشت یک فیل جنگی بسته شده 
و رستم بر پشت رخش درحالی نقش شده که کمند خود را 
پایین می کشد  را  او  انداخته است و  به دور بدن خاقان چین 
چین  خاقان  کجاوه  می نگرند.  وی  به  تحسین  با  سپاهیان  و 
لبه های  با  به شکل شش ضلعی لاجوردی رنگ  نگاره،  این  در 
طلایی و بدون سقف و مزین به نقوش اسلیمی و اسپیرال های 
ساده است. نگاره "نبرد رستم با خاقان چین" نیز کجاوه زرین 
دورنگ با سه دیواره حاوی نقوش حیوانی شیر و نقوش ختایی 
کاموس"،  با  رستم  "جنگ  درنگاره  تصویر کشیده است.  به  را 
نقوش  با  که  شده  تصویر  تکیه گاه  دارای  چند ضلعی  کجاوه 
"جنگ  نگاره  و  شده است  تزئین  گل وگیاه  و  ختایی  و  اژدها 
بین بهرام چوبینه و خسروپرویز"، کجاوه شش ضلعی قهوه ای 
و طلایی با نقوش ختایی را نشان می دهد.   نگاره "جنگ بین 
گو و تلخند"، کجاوه زرین سه ضلعی و بدون تزئینات را تصویر 

کرده است.
در نگاره "لیلی و مجنون"، کجاوه لیلی بر روی شتری سوار 
است و لیلی از پس پرده قرمزرنگ آن به مجنون که با تنی لاغر 
الفت  جانوران  با  و  نشسته  بیشه،  وحوش  و  حیوانات  میان  در 
گرفته است، می نگرد. کجاوه گنبدی شکل و زرینِ لیلی با نقوش 

ختایی و اسلیمی ظریف و زیبایی تزئین و نقوش هندسی نیز 
از  تیمور  نگاره »استقبال  در  نقش شده است.  آن  بدنه  بر روی 
همسر امیرزاده جهانگیر«، کجاوه ای بر پشت چهار اسب سلطنتی 
قرار دارد که از درون آن همسر شاهزاده جهانگیر، پرده کجاوه 
را کنار زده و با ملایمت و متانت به بیرون و جمعیت بزرگان 
و اشرافی که به استقبال و خوش آمدگویی او آمده اند، می نگرد. 
تعداد زیادی از زنان اشراف زاده، کنیزان و خدمتکاران کجاوه را 
احاطه کرده اند. کجاوه در این نگاره دارای پوششی لاجوردی است 
و با نقوش ختایی و هندسی به رنگ طلایی تزئین شده است. در 
نگاره  "ورود عزیز و زلیخا به مصر و استقبال مصریان از ایشان"، 
دیواره سقف  زرین نشسته که  زلیخا درون کجاوه شش ضلعی 
گنبدی شکل آن با نقوش اسلیمی و ختایی روی اسپیرال، تزئین 
شده و در حاشیه ها نیز از تزئینات گره مانند و هندسی استفاده 
شده است. نگاره "کیکاووس در آسمان" نیز کجاوه شش ضلعی 
زرین با تزئینات ختایی و فاقد سقف را نشان می دهد. همچنین 
در نگاره "شکار شاهی"، کجاوه با سقف گنبدی و حاوی تزئینات 
ختایی و اسلیمی است. نگاره "یوسف در بازار"، کجاوه زرین با 
تزئینات  حاوی  گنبدی شکل  قرمز  سقف  و  لاجورد  پرده های 
ختایی و اسلیمی را به تصویر می کشد. نگاره "حمل دیوان، تخت 
روان جمشید را"، کجاوه سه ضلعی زرین و در نگاره "سلیمان و 
بلقیس"، کجاوه بلقیس شش ضلعی زرین و دارای پله و تکیه گاهی 
مزین و کجاوه سلیمان چند ضلعی طلایی و قهوه ای با تکیه گاه 
مرتفع و مزین است. کجاوه ها حاوی تزئینات ختایی و اسلیمی 
و هندسی هستند. در جدول 3، به بررسی تزئینات کجاوه ها در 

نگاره های ذکر شده پرداخته می شود.

جدول 3: تزئینات کجاوه ها در نگاره ها )نگارندگان، 1398(

نام نگاره
تزئینات روی کجاوه

جنس و رنگ کجاوه هانقوش حیوانیاسلیمیختایی و گل و گیاهنقوش هندسی

تخت لاجوردیرنگ*جنگ رستم و خاقان چین
با لبه های طلایی

 دو رنگ زرین* )نقش شیر(*نبرد رستم با خاقان چین

دو رنگ قهوه ای و طلایی* )نقش اژدها(*جنگ رستم با کاموس

دو رنگ قهوه ای و طلایی*جنگ بین بهرام چوبینه و خسروپرویز

 زرینجنگ بین گو و تلخند

زرین با پرده قرمزرنگ***لیلی و مجنون

با پوشش پارچه ای لاجورد*استقبال تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر
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ورود عزیز و زلیخا به مصر و استقبال 
زرین***مصریان از ایشان

زرین**کیکاووس در آسمان

دو رنگ قرمز و طلایی**شکار شاهی

زرین با پوشش پارچه ای **یوسف در بازار
لاجورد و سقف قرمزرنگ

زرینحمل دیوان، تخت روان جمشید را

دو رنگ قهوه ای و طلایی***سلیمان و بلقیس

فرم شناسی کجاوه در نگاره های منتخب
کجاوه در نگارگری ایرانی، هم در نگاره های دارای ماهیت 
رزمی و هم بزمی کاربرد داشته است. در این مبحث به بررسی 

فرم کجاوه در نگاره های منتخب پرداخته می شود.
در نگاره هایی که ماهیت بزمی دارند از جمله نگاره "استقبال 
تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر" و "ورود عزیز و زلیخا به مصر 
و استقبال مصریان از ایشان"، غالباً کجاوه ها به شکل چندضلعی 
نقش شده اند و دارای سقف گنبدی شکل هستند و در رأس نوک 
گنبد، یک نشان قرار دارد. کجاوه ها دارای یک قسمت پنجره مانند 
هستند که شخص درون کجاوه به راحتی می تواند فضای بیرون 
کجاوه را با کنارزدن پوشش و پرده روی آن، نظاره کند. در بعضی 
موارد، داخل کجاوه قسمتی شبیه صندلی یا کرسی برای نشستن 
شخص قرار دارد. کجاوه در این نمونه نگاره ها توسط طناب های 
تزئین شده بر پشت حیوان بسته شده است و یا بر روی دو ردیف 
چوب بلند قرار دارد و دو طرف چوب ها بر پشت اسب و... بسته 
شده اند و به این طریق حمل می شود. در نگاره "سلیمان و بلقیس" 
نیز کجاوه بلقیس شش ضلعی و دارای تکیه گاهی مجلل است و 
کجاوه سلیمان گویی دارای دو طبقه بر روی هم می باشد. هر دو 
کجاوه در این نگاره توسط دیو و موجودات ماورایی )با در نظر 
گرفتن داستان سلیمان و ملکه سبا، احتمالاً اجنه( حمل می شوند؛ 
اما در نگاره های دارای ماهیت رزمی، کجاوه ها اغلب بدون سقف و 
پوشش تصویر شده اند و در بیشتر موارد بر پشت فیل های جنگی 
بسته شده و فرم های شش ضلعی و سه ضلعی و یا شباهت به تخت 
روان دارند. در نگاره "نبرد رستم با خاقان چین"، کجاوه خاقان 
چین بر پشت فیل جنگی بسته شده و دارای سه دیواره در سه 
طرف و بدون سقف است. ارتفاع دیواره ها کم است؛ به طوری که 
شخص درون کجاوه به راحتی می تواند اطراف را نظاره و فیل را 

هدایت کند. در نگاره "جنگ رستم با کاموس"، کجاوه ای را به 
شکل تخت روان می توان دید که بر پشت فیل نصب شده و شبیه 
تخت و سریر پادشاهی است با دو دیواره بلند در دو طرف آن. 
در نگاره "جنگ رستم و خاقان چین" )نسخه مصور از شاهنامه 
رشیدا( کجاوه ای شش ضلعی بر پشت فیل ترسیم شده است که 
دارای دیواره های بسیار کوتاه- حداکثر تا قسمت کمر شخص 

درون کجاوه )خاقان چین(- و بدون نشیمنگاه است.
کجاوه در نگاره های دوره تیموری سه ضلعی )دارای سه دیواره(، 
در  اما  شده؛  تصویر  روکش  و  تزئینات  بدون  و  ساده تر  بسیار 
نگاره های دوره صفوی با فرم های متنوع تر سه، چهار و شش ضلعی 
و با سقف و یا فاقد آن و همچنین دارای سقف گنبدی شکل و پایه 
به تصویر کشیده شده است. در جدول 4، آنالیز فرمی کجاوه در 

نگاره های مورد بررسی ذکر شده است.

محل قرارگیری کجاوه در نگاره های منتخب
در آنالیز نگاره های مورد بررسی این پژوهش، فرم کجاوه در 
نقاط مختلفی از نگاره ها تصویر شده است؛ اما به طور کلی می توان 
در سمت  بیشتر  کجاوه  فرم  رزمی،  نگاره های  آنالیز  در  گفت 
راست و چپ نگاره نقش شده که غالباً به سبب شیوه آرایش 
جنگی رو در رو می باشد؛ درحالی که در نگاره های بزمی ، نقش 
کجاوه به صورت پراکنده و البته غالباً در سمت راست و چپ و 
وسط نگاره، قرار گرفته است که در جدول 4، محل قرارگیری 
کجاوه در نگاره ها ذکر شده است. در نگاره های مربوط به دوره 
تیموری، عنصر کجاوه در سمت راست، چپ و وسط تصویر قرار 
گرفته و در نگاره های دوره صفوی در بخش های مختلف کادر 
و یا به سمت بالا و پایین تصویر پراکنده است و ترکیب بندی 

متنوع تری را ایجاد کرده است.
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جدول 4: بررسی فرم و محل قرارگیری کجاوه در نگاره ها )نگارندگان، 1398(

مکتب/نام نگاره
آنالیز محل قرارگیری آنالیز فرم کجاوهدوره

مکتب/ نام نگارهکجاوه در نگاره
دوره

آنالیز فرم 
کجاوه

آنالیز محل قرارگیری 
کجاوه در نگاره

1
جنگ رستم 

و خاقان 
چین

اصفهان/ 
صفویه

8
ورود عزیز و 

زلیخا به مصر و 
استقبال مصریان 

از ایشان

مشهد/ 
صفویه

2
نبرد رستم 
با خاقان 

چین

هرات/ 
تیموری

9
کیکاووس در 

آسمان

تبریز 
)؟(/ 
صفویه

3
جنگ رستم 

با کاموس

تبریز/ 
صفویه

10
شکار شاهی

قزوین/ 
صفویه

4
جنگ 

بین بهرام 
چوبینه و 
خسرو پرویز

تبریز/ 
صفویه

11
یوسف در بازار

مشهد/ 
صفویه

5
جنگ بین 

گو 
و تلخند

هرات/ 
تیموری

12
حمل دیوان، 
تخت روان 
جمشید را

شیراز/ 
تیموری

6
لیلی و 
مجنون

تبریز/ 
صفویه

13
سلیمان و بلقیس

تبریز/ 
صفویه

7
 استقبال 
تیمور از 
همسر 

امیرزاده 
جهانگیر

تبریز/ 
-------------------------------صفویه

نتیجه گیری
جابه جایی توسط کجاوه ها از مهم ترین و رایج ترین شیوه های 
نیز  و  مردم  عموم  استفاده  مورد  و  گذشته  در  نقل  و  حمل 

و  شَکدَف )سکدف(  پالکی،  عماری،  بوده است. هودج،  اشراف 
محمل، نام ها و اشکال مختلف کجاوه است که هرکدام تفاوت 
برای  داشته اند؛  کاربرد  یا  اندازه  و  ظاهری  شکل  در  اندکی 
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ابعادی  در  بوده،  بانوان  استفاده  مخصوص  غالباً  هودج  مثال، 
به گنجایش یک تا دو نفر و دارای سقف بوده و توسط شتر 
حمل می شده است. پالکی و شکدف کجاوه بدون سقف و غالباً 
مورد استفاده  مردان است و تفاوت آن ها در ابعاد می باشد که 

شکدف بزرگ تر است.
دوره  نگاره های  در  کجاوه  که  نخست  پرسش  به  پاسخ  در 
تیموری و صفوی از چه فرم ها و کاربردی برخوردار بوده است، 
نتیجه  این  نگاره،  نمونه  چندین  در  کجاوه  تصویر  بررسی  با 
هم  و  بزمی  نگاره های  در  هم  کجاوه  تصویر  که  شد  حاصل 
و  موضوع  علت  به  رزمی  نگاره های  در  و  شده  نقش  رزمی 
مفهوم روایت؛ یعنی مصورسازی جنگ و صحنه نبرد که امری 
مردانه محسوب می شود از تصویرکردن کجاوه دارای سقف و 
پوشش که غالباً برای استفاده زنان رایج بوده خودداری شده و 
کجاوه های بدون روکش و شبیه فرم تخت روان و در فرم های 
تمام  در  همچنین  شده است.  کشیده  تصویر  به  چند ضلعی 
نگاره های رزمی مورد بررسی، حمل کجاوه توسط فیل انجام 
می شود که دلیل آن کاربرد و قدرت زیاد فیل های جنگی در 
صحنه نبرد می باشد که شخصیت های مهم روایت را سوار بر 
فیل تصویر کرده اند؛ البته در نگاره هایی که در آن خاقان چین 
روایت  از  تبعیت  به  این شخصیت ها  دارند،  کاموس حضور  و 
سوار  سپاهش  و  چین  خاقان  آن  در  )که  شاهنامه  داستانی 
بر فیل سفید جنگی به جنگ ایرانیان می آید( بر پشت فیل 
ترسیم شده اند؛ اما در نگاره های بزمی در بیشتر موارد کجاوه 
پوشش و سقف دارد و بر پشت شتر بسته شده است و استفاده 
از فیل برای جابه جایی کجاوه در هیچ یک از نگاره های بزمی 
دیده نمی شود که این نیز به علت حضور یک شخصیت زن به 
عنوان شخصیت اصلی داستان و ماهیت نگاره که بزم است، 
قابل توجیه است؛ چراکه حضور فیل به عنوان نماد قدرتمندی 
فرم  است.  اهمیت  حائز  رزمی،  صحنه های  صحنه آرایی  در 
و  چندضلعی  اتاقکی  صورت  به  اغلب  نگاره ها  این  در  کجاوه 
دارای سقفی گنبدی شکل تصویر شده که دارای یک یا چند 
قسمت پنجره مانند است که از آن می توان فضای بیرون کجاوه 

را نظاره کرد.
به طور کلی در آنالیز نگاره های رزمی، فرم کجاوه غالباً در 
سمت راست و چپ نگاره نقش شده که غالباً به سبب شیوه 

آرایش جنگی رو در رو است؛ درحالی که در نگاره های بزمی، 
نقش کجاوه به صورت پراکنده و البته غالباً در سمت راست 
کجاوه  حمل  وسیله  گرفته است.  قرار  نگاره،  وسط  و  چپ  و 
گوناگون است و شامل اسب، شتر، فیل، دیو و عقاب می باشد 
که استفاده از شتر و فیل، مرسوم تر بوده است. به طورکلی در 
نگاره های مورد بررسی مربوط به دوره تیموری، وسیله شاخص 
حمل کجاوه، فیل و دیو و در نگاره های مربوط به دوره صفوی، 

وسیله شاخص، فیل، اسب، شتر و نیز دیو است.
دوره  نگاره های  در  کجاوه  که  دوم  پرسش  به  پاسخ  در 
تیموری و صفوی با چه نقوشی تزئین شده است، این نتیجه 
حاصل شده که تزئینات در کجاوه های مزین، در تمام دیواره ها 
نیز روکش و سقف کجاوه های سرپوشیده کار شده است و  و 
تزئینِ غالب در هر دو دوره، نقوش اسلیمی و ختایی است. در 
و  اسلیمی  پیچش های  و  ختایی  تزئینات  از  رزمی  نگاره های 
نیز نقوش حیوانی شیر و اژدها استفاده شده؛ اما در نگاره های 
بزمی، نقوش حیوانی به کار نرفته و در عوض نقوش هندسی نیز 
علاوه بر تزئینات ختایی و اسلیمی، مشهود است. در نگاره های 
مربوط به دوره تیموری، کجاوه بدون تزئینات و یا با تزئینات 
بررسی  مورد  نگاره های  تمام  میان  از  و  شده  تصویر  اندک 
نگاره  یک  در  فقط  حیوانی  نقوش  از  استفاده  پژوهش،  این 
تیموری و یک نگاره صفوی مشهود است که در نگاره تیموری 
نقش شیر و در نگاره صفوی نقش اژدها تصویر شده است. در 
با تزئینات ختایی و  نگاره های مربوط به دوره صفوی کجاوه 
اسلیمیِ بیشتر به چشم می خورد و استفاده از نقوش هندسی 
در تزئین کجاوه تنها در نگاره های مربوط به این دوره دیده 
شد. در نگاره های تیموری، کجاوه  زرین به تصویر درآمده است؛ 
اما در نگاره های صفوی کجاوه به رنگ قهوه ای، لاجورد و قرمز 

به چشم می خورد.
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Abstract 
Persian miniature is a useful source for understanding the tools and practical means of people’s lives in the past 
history of Iran, where it is a means of transportation and can be seen in some Persian miniatures of the Timurid 
and Safavid periods.
 The problem of the present article is what is the shape, application and decorations of Kajave in the miniatures of 
the Timurid and Safavid periods according to the story of Persian miniatures?
Due to the fact that Kajave has been a common means of transportation in the past, it has also been depicted in 
Persian miniatures of the Timurid and Safavid periods.Due to the scarcity of research in this field, the purpose of 
this study is to obtain comprehensive information about the different forms of curves and their applications.
 The main question of the article is as follow:
What form does Kajave have in the Persian paintings of the Timurid, and Safavid periods and What motifs are the 
various corners in the paintings decorated with?
The research method in the present article is descriptive and analytical and the process of data collection is library. 
The method of the information analysis is qualitative.
In this article, the form and application of Kajave and their motifs, and decorations are discussed in 13 samples of 
Timurid and Safavid period paintings.
The results show that Kajave is painted in both martial and festive images and in martial paintings it is often closed 
on the back of an elephant without a roof and has khatai, geometric, and animal motifs, still festive images it is 
painted on the back of a camel with a ceiling. It is often decorated with Khatai, geometric and Islamic motifs. 

Key words: Timurid period, Safavid period, Kajave, Motifs and decorations,  Persian miniature painting


