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تاثیر و تأثرات مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی در نگارگری معاصر
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دانشجوي دكتراي تاريخ تطبيقي و تحليلي هنر اسلامي، پرديس هنرهاي زيبا، دانشگاه تهران 

چيكده 

   نخستین و تاثیرگذارترین کانون هنرهای سنتی و ملی در دوره معاصر ایران، بدون تردید »مدرسه صنایع قدیمه« و به‌ویژه 

موزه هنرهای ملی بوده‌است. مسئله اين پژوهش، چرایی و چگونگی تاثیرگذاری مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی بر آثار 

فرشچیان و تاثیرگذاری متقابل هنرمند بر این کانون های هنری بوده‌است. 

   در اين مقاله كه با روش »توصيفي- تحليلي« انجام پذيرفته است، کوشش گردیده‌است که با اسناد و اطلاعات کتابخانه‌ای و 

میدانی، ضمن تبیین اهمیت تاریخی مدرسه صنایع قدیمه و جایگاه موزه هنرهای ملی در دوران معاصر، تاثیر این دو مرکز جریان 

ساز هنری بر آثار فرشچیان و متقابلا تاثیر هنرمند بر این مراکز، مورد بازشناسی و واکاوی قرار گیرد.

نظیر  بعدی  اين ساختار در مدارس  اقتضائات  و  استمرار  و  دارالفنون  تاسیس  با  نوین  نظام مدرسه‌ای  ایجاد  این که،  نتیجه     

صنایع قدیمه، دلیل تاثیرپذیری غیر مستقیم آثار فرشچیان از مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی بوده است. بر این دلیل، 

گفتگوهای متعدد نگارنده با هنرمند و همکاران و شاگردان ایشان و تصاویر مرتبط را نیز باید افزود. همچنین درباره چگونگی این 

تاثیرپذیری نیز آشکار شد که بیشتر به طور غیرمستقیم و نسبی و با واسطه استادان این نظام صورت پذیرفته است.

   همچنین علاوه بر این تأثرات غیر مستقیم، فرشچیان خود نیز تاثیرات مستقیمی بر این مراکز هنری داشته است. فرشچیان 

با مدیریت کارآمد اداره کل هنرهای ملی، آموزش کارمندان و طراحی برای کارگاه‌های نه‌گانه این اداره و خلق آثار جریان‌ساز، 

تاثیرات قابل توجهی بر نگارگران جوان و معاصر ایرانی نهاد. 

واژه​های كليدي: مدرسه صنایع قدیمه، موزه هنرهای ملی، نگارگری معاصر، محمود فرشچیان.
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مقدمه
بررسي زندگي و آثار هنرمندان معاصر بدون در نظر گرفتن 
بسترهاي تاريخي، اجتماعي و فرهنگي آن، پژوهش و كاوشي 
ناقص و بي‌پايه خواهد بود، به‌ويژه اين كه هنرمند مورد نظر، 
اعتباري فراملي  با جايگاه و  استادي چون محمود فرشچيان 
و جهاني باشد. البته جانب اعتدال را بايد در نظر داشت و نه 
آنچنان در پيش‌زمينه‌ها سخن راند که از زمينه اصلي به دور 
به  پيشینه‌ای  و  ژرف‌ساخت  هيچ  بدون  و  يکسره  نه  و  افتد 
نظريه‌هاي  برخي  راستا،  اين  در  پرداخت.  موضوع  به  يکباره 
اجتماعي و جامعه‌شناسانه هنري برآنند كه به طور بنيادين، 
هنرمند و آثارش چيزي جز تجلی پيش‌زمينه‌ها و زيرساخت‌هاي 

جامعه‌اي كه در آن باليده‌است، نمي‌تواند باشد. 
از جمله این مورخان که به نسل دوم جامعه‌شناسی هنر، 
مورخ  به  می‌توان  دارند،  تعلق  هنر«  اجتماعی  »تاریخ  یعنی 
هنر  مادی  بعد  بر  که  نمود  اشاره  میس1  میلارد  آمریکایی، 
تایکد دارد و همچنین در فرانسه، ژرژ دوبی2، ابعاد و زمینه‌های 
مادی و فرهنگی تاریخ اجتماعی هنر را کاویده است )هینیک، 
1384: 49(. البته با توجه به استعداد ذاتی فرشچيان چنين 
بنا  نظريه‌هايي به‌طور كامل مصداق ندارند. ولي به هر حال، 
بر نظریه‌های مورخان تاریخ اجتماعی هنر و اهميت موضوع، 
آموزش‌هاي مدرسه‌اي فرشچيان را مي‌توان با كي سير تاريخ 
خطي تا مدرسه صنایع قدیمه و به طور جامع و عمیق‌تر تا 
تمامي  ميان  اين  در  و  بازگرداند  عقب  به  دارالفنون  مدرسه 
و  آموزشي  مدارس  اين  تكامل  و  تكوين  سير  و  دگرگوني‌ها 
هنري را تا دوران متاخر باز جست و ارتباط و نقش این زمینه‌ها 
را در پرورش شخصيت هنري محمود فرشچيان تبيين نمود. 
تأسيس مدرسه دارالفنون، به عنوان پايه و اساس آموزش‌هاي 
مدرسه‌اي و دانشگاهي بعدي جامعه ايران محسوب مي‌گردد 
و هرگونه بحث و سياست و برنامه‌ريزي آموزشي و راهبردي، 
بدون شناخت چگونگي تكوين و شكل‌گيري اين نظام، بي‌اساس 
كه   شود  پنداشته  چنين  شايد  نخست  نظر  در  بود.  خواهد 
تأسيس  دارالفنون با زندگي و آثار فرشچيان كه در روزگار ما 

زندگي مي‌كند چه ارتباطي مي‌تواند داشته باشد، اما با تعمق 
و پيگيري اين نظام آموزشي كه به‌طور رسمي و مدرسه‌اي به 

دارالفنون مي‌رسد، اين نكته روشن مي‌گردد.
این مقاله دستاورد یک دهه »فرشچیان‌پژوهی« نگارنده محسوب 
می‌شود که به طور جامع و بر اساس اسناد و مدارک علمی 
هنرمند  خود  با  نزدیک  تعامل  و  پیوند  براساس  و  معتبر 
اثبات  پژوهش،  اين  پذیرفته‌است. مسئله  )فرشچیان( صورت 
و چگونگی تاثیرگذاری مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای 
ملی به طور ویژه و دیگر مراکز و مدارس به طور کلی بر آثار 
محمود فرشچیان و نیز تاثیر متقابل فرشچیان بر این مراکز 
هنری بوده است. هدف اين نوشتار نيز، اثبات و روشن نمودن 
چگونگی تاثیرپذیری آثار محمود فرشچیان از آموزه‌های مدرسه 
صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی و نیز چگونگی تاثیرگذاری 

هنرمند بر این کانون‌های هنری بوده‌است. 
جامعه آماری این پژوهش از مجموع آثار غیرتکراری متن 
نشده  منتشر  آثار  نیز  و  فرعی  و  اصلی  کتاب‌های  پیرامتن  و 
موزه‌های دولتی و حاكميتي کشور، مجموعه‌های خصوصی و 
شخصي و اماکن نامعلوم، از سال 1324 تا 1392، که بالغ بر 
538 اثر می‌باشند، تشکیل می‌شود. این آثار شامل آثار رنگی 
)آبرنگ، گواش، تمپرا، رنگ روغن و اکریلیک(، سیاه‌قلم‌ها و 
طراحی‌های مدادی هنرمند است. بدیهی است که قطعاً تعداد 
آثار هنرمند بیش از این آمار است، لیکن این آثار، جامع‌ترین 
مجموع‌های است که از آغاز فعاليت حرفه‌اي هنرمند، يعني از 

حدود هفتاد سال پيش تاکنون، ثبت و بررسی می‌شود. 
مدرسه  تاریخی  اهمیت  تبیین  و  معرفی  ضمن  ادامه  در 
صنایع قدیمه و جایگاه موزه هنرهای ملی در دوران معاصر، 
تاثیر این دو مرکز جریان‌ساز هنری بر آثار محمود فرشچیان 

مورد بازشناسی و واکاوی قرار می‌گیرد.

مدرسه صنايع قديمه
نخستین، مهم‌ترین و تاثیرگذارترین کانون هنرهای سنتی 
صنایع  »مدرسه  تردید  بدون  ایران،  معاصر  دوره  در  ملی  و 
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و  شکوه  تصور  که  است  بدیهی  همچنین  بوده‌است.  قدیمه« 
توانمند  مدیریت  گرفتن  نظر  در  بدون  مدرسه  این  اهمیت 
نخواهدبود.  پذیر  امکان  بهزاد،  طاهرزاده  حسین  یعنی  آن، 
و  تاسیس  در  بهزاد  نقش  اساسی  اهمیت  دلیل  به  اینجا  در 
تشکیل مدرسه صنایع قدیمه و به طور کلی در احیا و صیانت 
و  آثار  و  زندگی  مختصر  شرح  به  ملی،  و  سنتی  هنرهای  از 

عملکرد وی پرداخته خواهد شد. 

استاد حسين طاهرزاده بهزاد
خطاط،  مذهب،  نگارگر،  و  نقاش  بهزاد،  طاهرزاده  حسين 
صدر  خدمتگزاران  از  ايراني،  فرش  طراح  و  کاريکاتورساز 
مشروطيت ايران، در سال 1266 شمسي در شهر تبريز و در 
خانواده‌اي روحاني به دنيا آمد )مهر پويا، 1367: 12(. بهزاد از 
سنين کودکي علاقه زيادي به هنر نقاشي داشت، اما مساعد 
نبودن شرايط زمانه و نظر والدين، وي را از آموختن نقاشي به 

صورت آزاد بر حذر داشت )تصوير 1(. 
او خود درباره پدرش چنين مي‌گويد: »دنيا ديده‌بود، کتابخانه 
مفصلي داشت، شب و روز به عبادت حق و مطالعه کتب وقت 
مي‌گذراند... در تربيت من علاقه خاص داشت و خيلي آرزومند 
و  بکنم  ديني  علوم  رشته  در  را  خود  تحصيلات  من  که  بود 
سلک روحاني انتخاب کنم... پدرم حافظ قرآن بود و در محضر 
شيخ عبدالرحيم، قاري قرآن، تجويد قرآن را ياد گرفته بود« 

)مهر پويا، 1367: 12 و 13(.
آقا  نزد  به مدت سه سال،  پنهاني  اين شرايط،  به  توجه  با 
نقاشي  تعليم  بود،  زمان  آن  مشهور  نقاشان  از  كه  ميرغفار، 
با  و  داشت  کاريکاتور  خلق  به  وافري  ذوق  همچنين  گرفت. 
تفليس  در  که  ملانصرالدين  فکاهي  و  سياسي  روزنامه  مدير 
کتاب  نقاشي‌هاي  همچنين  داشت.  همکاري  مي‌شد،  منتشر 
مصور  تاريخ  و  مصور  اخلاق  )احمد(،  طالبي  سفينه  معروف 

ايران را ترسيم نمود.

تصویر 1: »حسين طاهرزاده بهزاد«، محمد مهروان به تعليم علي كريمي، 
تذهيب؛ باقري، روي عاج، 1328 شمسي، موزه هنرهاي ملي ايران 

)عکاسی امیر رضائی نبرد(

در  و  شد  استانبول  عازم  هنر،  و  علم  کسب  براي  بعدها 
نزد  نقاشي  فراگيري هنر  به آموزش و  مدرسه صنايع ظريفه 
استادان عثماني و ايتاليايي پرداخت و با كسب مقام نخست 
در رشته نقاشي، موفق به دريافت گواهينامه دانش‌آموختگي 
شد و در مدرسه خطاطين استانبول به سمت معلمي مينياتور 
و تذهيب منصوب شد و در وزارت اوقاف عثماني و موزه‌هاي 

شهر استانبول مأمور مرمت کتاب‌هاي مينياتور قديم شد. 
از وي آثار گرانبهايي مانند مقاله‌اي که براي كتاب بررسي 
هنر ايران، تاليف آرتور اپهام پوپ3 نوشت و نيز آثاري با اسلوب 
بر جاي  قالي و غيره  آبرنگ و رنگ روغن و تذهيب و نقشه 
بهزاد،  طاهرزاده  مي‌شود.  اثر  چهارصد  بر  بالغ  که  مانده‌است 
)مهر  نيز به شمار مي‌آيد  از نخستين طراحان و نقاشان تمبر 
نگاره »شکارگاه  يکي  او  معروف  آثار   .)16 پويا، 1367: 15و 
خسروپرويز« و ديگري، اثر رنگ روغن »بتي چون ماه زانو زد« 

است )تصوير 2(.
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تصویر 2: »بتي چون ماه زانو زد«، طاهر زاده بهزاد)صفایی، 1356: 28(

هنرستان هنرهای زیبای ایرانی
صنایع  مدرسه  از  پس  ایرانی  زیبای  هنرهای  هنرستان 
مستظرفه، نقطه عطف درخشانی در تاریخ تکوین و تکامل نظام 
آموزشی هنرهای ملی در دوره معاصر ایران محسوب می‌شود. 
پس از کناره‌گيري کمال‌الملک، اسماعيل آشتياني که معاون 
مدرسه کمال‌الملک و از شاگردان برجسته او بود، به رياست 
مدرسه منصوب شد و تا سال 1309 در این مقام باقی ماند و 
به تربیت شاگردان همت گماشت. بر پایه گزارش عماد‌الدین فیلسوفی 
به وزارت پیشه و هنر، در تاریخ هفتم مهر سال 1320 )مرکز 
اسناد وزارت اقتصاد ملی(، از سال 1308 شمسي، به فرمان 
رضا پهلوی، طرحي به مرحله اجرا در مي‌آيد كه بر مبناي آن، 
زيباي  هنرهاي  هنرستان  بايد  کمال‌الملک،  مدرسه  بر  علاوه 
ايراني به‌وجود آيد که هنرهاي ملي ايران را احيا کند. به اين 
منظور، در آغاز، سازمان کوچکي به نام موسسه قالي ايران در 

وزارت فوائد عامه تأسيس گرديد.
سپس طاهرزاده بهزاد، که آن زمان در استانبول مي‌زيست، 
به پيشنهاد تيمور تاش، وزير دربار و به فرمان رضا پهلوي به 
تهران دعوت شد و به رياست نقشهک‌شي مؤسسه قالي ايران 

منصوب گرديد )صفایی، 1356: 22 و 23(.
سپس هنرستان هنرهای زیبای ایرانی زیر نظر او در محل 
باغ نگارستان تشکیل گردید و چون در رشته‌های نگارگری، 

تذهیب، نقشهک‌شی، قالی، زری‌بافی، منبتک‌اری، خاتم‌سازی 
و کاشی‌سازی کمتر استاد و هنرآموز کارآزموده در تهران یافت 
در  که  استادانی  و  هنرمندان  پهلوی،  رضا  فرمان  به  می‌شد، 
رشته‌های یاد شده مهارت داشتند، از شهرستان‌های اصفهان، 
شیراز و کاشان به پایتخت فراخوانده شدند و مشغول به کار 

گردیدند.
بنا بر یادداشت علی کریمی، یکی از برجسته‌ترین نگارگران 
معاصر، در مرکز اسناد اداره کل آفرینش هنری، از ميان استادانی 
که به کار دعوت شدند، استادان زیر از طریق مسابقه‌ای که توسط 
طاهرزاده بهزاد ترتیب داده شد، به سرپرستی بخش‌های گوناگون 
هنری انتخاب گردیدند: هادي تجويدي، نگارگري؛ علي درودي، 
تذهيب؛ محمدحسين صنيع خاتم، خاتم‌سازي؛ علی  امامي، 
کاشانی،  وفا  رضا  و  زري‌بافي  طريقي،  حبيب‌الله  منبتک‌اری؛ 

نقشه قالي. 
در  آبرنگ  استاد  که  تجويدي  هادي  استاد  راستا،  این  در 
مدرسه صنايع مستظرفه )کمال‌الملک( بود، پس از آزموني که 
توسط طاهرزاده بهزاد از او و حسين بهزاد و مهدي تائب، برادر 
هادي تجويدي به عمل آمد، انتخاب و به عنوان نخستين معلم 
تربيت  و  تعليم  به  شروع  قديمه  صنايع  مدرسه  در  مينياتور 

شاگرد کرد )افتخاري، 1381: 21(.
اينان هر يک از چهره‌هاي درخشان هنرهاي ملي بودند و 
به خصوص  نمودند.  ارزنده‌اي  خدمات  هنرها  اين  احياي  در 
نگارگري، اين هنر ظريف ايراني، از زير نفوذ نقاشي دوره مغول 
بيرون آمد و در شيوه جديد با ويژگي‌ها و زيبايي‌هاي خاص 
هنر ايراني تجلي يافت )تصاوير 3 و 4(. از این پس، هنرستان 
پيشين کمال‌الملک هم به‌صورت آموزشگاهی برای رشته‌های 
نقاشی، مجسمه‌سازی، موزاییک‌سازی و قالی صنعتی )گوبلن(، 
زیر نظر وزارت معارف و به سرپرستی ابوالحسن صدیقی، استاد 

پیکره‌ساز به کار خود ادامه داد )صفایی، 1356: 23(.
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تصویر 3: استادان و هنرمندان مدرسه صنايع قديمه در زمان مديريت طاهرزاده بهزاد، 1318 شمسي )افتخاری، 1381: 22 و 23(
 ايستاده از راست: نخستين، هيربد )نقاش‌زاده(، شناخته نشد، علي مطيع، سيدمحمود طباطبايي، نصرت‌الله يوسفي، محمدعلي زاويه، ابوطالب مقيمي، 

علي کريمي، علي اسفرجاني، آخوندي، حسين صفوي
نشسته از راست: محمدعلي رهبري، اسکنداني، ژرفي، علي درودي، حسين طاهرزاده بهزاد، هادي تجويدي، وفا کاشاني، نعمت اللهي و احمد امامي

تصویر 4:  استادان و هنرمندان مدرسه صنايع قديمه در زمان مديريت علي کريمي، 1324 شمسي )صور اسرافیل، 1381: 448(

خود استاد طاهرزاده درباره اين دعوتش به ایران و  تأسيس  
مؤسسه قالي ايران و در ادامه مدرسه صنايع قديمه اين چنين 
اظهارنظر نموده است: »در تاريخ 1308 براي رياست مدرسه 
صنايع مستظرفه و اصلاح هنرهاي زيبا، وزارت معارف، اينجانب 
را از استانبول دعوت نمود، به اميد اين که از نتيجه بيست و 
شش سال مهاجرت در خارجه و تحمل زحمات بي‌اندازه در 
راه تحصيل هنرهاي زيبا، بدون اينکه از طرف دولت در مدت 

تحصيل معاونتي شده باشد و به‌دست آوردن تجارب و مطالعه در 
موزه‌هاي بزرگ راجع به صنايع قديم ايران به ميهن و هم ميهنان 
عزيز خود خدمتي کرده باشم، دعوت وزارت معارف را پذيرفته 
از همه چيز و پست‌هاي مهم خود که در وزارتخانه‌ها داشتم، 
دستک‌شيده و اسباب و اثاثيه خود را حراج نموده، با اشتياق 

تمام عازم ايران شدم« )مهر پويا، 1367: 16 و 17(. 
سپس در ادامه مي‌افزايد که قراگوزلو، وزير معارف وقت، او 
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را به مدرسه برده و به سمت ریيس مدرسه معرفي و مدرسه را 
تحويل ايشان نموده است. همچنين، در آن وضعيت، نخستين 
موضوعي که در نظر گرفته شده‌است، اصلاح نقشه و رنگ و 
بافت قالي بوده است. طاهرزاده بهزاد بعدها و در سال 1314، 
ايراني  هنري  آثار  نمايشگاه  در  ايراني  هيئت  يک  اتفاق  به 
ايراني  مينياتور  هنر  پيرامون  آنجا  در  و  شرکت  لنينگراد  در 
سخنراني کرد و پس از بازگشت کتابي با عنوان نقشه‌هاي قالي 

تهيه و منتشر نمود.

اداره هنرهای ملی
هدايت  مهدي‌قلي  دولت  در  و   1309 سال  فروردين  در 
فروغي  و محمدعلي  تأسيس  اقتصاد   وزرات  )مخبرالسطنه(، 
و  امور صنايع ظريفه  تمرکز  به منظور  و  اقتصاد گرديد  وزير 
هنرهاي ملي، به فرمان رضا پهلوي، اداره هنرهاي ملي، زير 
نظر وزارت اقتصاد و در باغ نگارستان بنياد نهاده شد. پس از 
أتسیس اداره هنرهای ملی، هنرستان هنرهای زیبای ایرانی به 
نام، مدرسه صنایع قدیمه و آموزشگاه واقع در هنرستان کمال 
الملک، به نام مدرسه صنایع جدیده نامیده شد و هر دو واحد 

زیر نظر اداره هنرهای ملی قرار گرفت )صفایی، 1356: 24(.
جای  به  و  منحل  اقتصاد  وزارت   ،1310 سال  خرداد  در 
آن سه اداره کل مستقل صناعت و معادن، تجارت و فلاحت 
أتسیس گردید و اداره هنرهای ملی زیر نظر اداره کل صناعت 
و معادن درآمد و همین اداره در سال 1317 به وزارت صناعت 
تبدیل گردید و هنرستان‌های صنایع قدیمه و جدیده، مطابق 
اساسنامه‌ای که در وزارت صناعت به تصویب رسید و با توجه 
به حساسیت فرهنگستان در عدم استفاده از واژگان عربی، به 
هنرستان عالي هنرهاي زيبا تغییر نام داد )صفایی، 1356، 24 

و مهر پويا، 1367: 20(.
نام وزارت صناعت هم، پس از یک سال به وزارت بازرگانی 
به  اداره‌ای  این وزارتخانه،  و پیشه و هنر تبدیل گردید و در 
نام اداره آموزش أتسیس گردید و در تاریخ دهم بهمن سال 
1318، برای هنرستان عالی هنرهای زیبا، اساسنامه‌ای تصویب 

گردید و مطابق، هنرستان مشتمل بر رشته‌های چهارگانه زیر 
و  قالي  نقشه  تذهيب،  )نگارگري،  ايراني  زيباي  هنرهاي  بود: 

کاشي(، نقاشي، مجسمه سازي و معماري. 
دوره تحصیلات هنرستان عالی هنرهای زیبا، مطابق اساسنامه 
بدین‌گونه تقسیم‌بندی شده بود: قسمت هنرهای زیبای ایرانی 
نقاشی، یک دوره سه ساله متوسطه و یک دوره سه ساله  و 
عالی و قسمت مجسمه‌سازی و معماری، یک دوره چهار ساله 
دیپلم  برابر  متوسطه،  ساله  سه  دوره  گواهینامه  ارزش  عالی. 
عالی  هنرستان  بود.  لیسانس  برابر  عالی،  دوره  گواهینامه  و 
از وزارت  هنرهای زیبا در سال 1319 به فرمان رضا پهلوی 
همین  و  پیوست  فرهنگ  وزارت  به  و  شد  جدا  هنر  و  پیشه 

هنرستان بود که به دانشکده هنرهای زیبا تبدیل گردید.    
       

موزه هنرهاي ملي
مدرسه  ايجاد  و  ملي  هنرهاي  اداره  تأسيس  راستای   در 
در  و  سال 1309  در  هم  ملي  هنرهاي  موزه  قديمه،  صنايع 
)تصاوير7-5(.  شد  تشکيل  نگارستان  باغ  حوضخانه  تالار 
تنها ساختمان  و  فتحعلي‌شاه  آثار عصر  از  که  اين ساختمان 
باقيمانده از باغ و عمارت نگارستان بود، در زمان کمال‌الملک 
محل کارگاه نقاشي و مجسمه‌سازي مدرسه مستظرفه شد و 
و هنرجويان صنايع  و هنرآموزان  استادان  از  آثاري  مرور،  به 
موزه  به‌صورت  رفته‌رفته  و  شد  گردآوري  آنجا  در  مستظرفه 
درآمد. در همین سال، در بناي سطح تالار، تغييراتي داده شد 
و آثار مختلف هنري که در کارگاه‌هاي هنرهاي ملي ساخته 
مي‌شدند، به تدريج زينت بخش اين موزه گرديدند )صفایی، 

 .)25 :1356
برای  آیین‌نامه‌ای  هنر،  و  پیشه  وزارت   ،1320 سال  در 
موزه هنرهای ملی تدوین نمود و دفتر مخصوصی برای ثبت 
مشخصات آثار و اشیاء موجود در موزه ایجاد نمود. در همین 
سال نیز، علی کریمی، به ریاست موزه هنرهای ملی برگزیده 
نوینی  سامان  و  سازمان  موزه  این  آیین‌نامه،  اجرای  با  و  شد 

یافت. 
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کریمی در مدرسه صنایع مستظرفه، نزد استاد کمال‌الملک 
و استاد اسماعیل آشتیانی به آموختن نقاشی پرداخت و سپس 
دوره هنرستان صنایع قدیمه را در رشته نگارگری و نزد استاد 
هادی تجویدی طی نمود و در سال 1319 در رشته نقاشی و 
نگارگری، شاگرد نخست مدرسه صنایع قدیمه شد و پس از 
گرفتن هنرنامه، با سمت هنرآموز به استخدام وزارت پیشه و 
هنر درآمد. او در آذر سال 1322، که سران سه کشور انگلیس، 
آمریکا و شوروی، برای تبادل نظر درباره جنگ جهانی دوم در 
تهران گردآمدند، سه تصاویر از چرچیل4، روزولت5 و استالین6 
توسط  و  تهیه کرد  عاج  روی  بر  و  نگارگری سنتی  به سبک 
وزارت امور خارجه برای آنان ارسال و مورد تشویق قرار گرفت 
و به همین مناسبت پس از چندی به دعوت دولت انگلستان 
برای بازدید از آثار هنری موزه‌های بریتانیا به آن کشور سفر 

نمود. )صفایی، 1356: 32-29(

تصویر 5: سردر موزه هنرهاي ملي )صنايع قديمه(، تیر 1393
)عکاسی امیر رضائی نبرد(

نبرد(

تصویر 7: مدير و استادان قديمي هنرهاي زيبا در موزه هنرهاي ملي 
)صنايع قديمه( )بایگانی موزه هنرهای ملی(

از راست: محمود افتخاري، مدير پيشين موزه هنرهاي ملي، علي مطيع، 

علي کريمي، محمدحسين صنيع خاتم و علي‌اکبر صنعتي

حسين طاهرزاده بهزاد تا سال 1324 شمسي رياست اداره 
هنرهاي ملي و سرپرستي کارگاه‌ها را به‌عهده داشت و خود، 
رشته‌هاي نقشه قالي، تذهيب و نگارگري را تعليم مي‌داد و گاه نيز به 
تعليم نقاشي رنگ‌روغن و آبرنگ مي‌پرداخت. طاهرزاده بهزاد 
از سمت خود  قلبي و فشار خون  بيماري  به‌علت  در 1324، 
کناره‌گيري کرد. پس از ایشان و در همین سال، علي کريمي 
به رياست اداره هنرهاي ملي منصوب گرديد و کارگاه‌ها را زير 
به محمداسماعيل  ملي  موزه هنرهاي  مديريت  و  داشت  نظر 

زاويه، استاد نگارگري، واگذار شد.
ايران،  طاهرزاده بهزاد، در سال 1326 به نمايندگي دولت 
شد.  ترکيه  رهسپار  ازمير،  جهاني  نمايشگاه  در  شرکت  براي 
به  ترکيه،  فرهنگ  وزارت  دعوت  به  وي  سال 1333،  حوالي 
سمت استادي در فرهنگستان هنرهاي زيباي استانبول استخدام 
و چند سال مشغول تعليم هنرهاي سنتي بود. او در موزه توپ 
اين شهر، تصاوير نگارگريِ قريب به يکهزار جلد کتاب  قاپي 
مقامات  توجه  طرف  بهزاد  طاهرزاده  نمود.  مرمت  را  ايراني 
تهيه  در  داشت،  اقامت  ايران  در  که  مدتي  در  و  بود  دولتي 
بسيار  کوشش  سعدآباد  مجموعه  و  مرمر  کاخ  تزيينات  و  اثر 

تصویر 6: موزه هنرهاي ملي، نماي داخلي )عکاسی امیر رضائی( 
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نمود. سرانجام استاد در روز 21 اسفند سال 1341 شمسي، 
به علت بيماري قلبي و ورم پروستات در استانبول درگذشت 
و طبق وصيت او، پيکرش به تهران منتقل و در امامزاده قاسم 
شميران به خاک سپرده شد )مهر پويا، 1367، 16 و صفایی، 

.)29-26 :1356
طاهرزاده بهزاد هنرمند متعهد زمانه خویش بود. او پس از 
چند سده رکود ذوق و خلاقیت هنر ایرانی و رسوخ هنر غربی، 
به راستی طراح و احیاگر هنرهاي ملي ايران و یادآور عظمت 
او، خونی تازه  و شکوفايي آن گردید. غیرت و همت والای 
به رگ‌های سست و خشکیده هنرهای سنتی دواند. او کشتی 
فاخر هنرهای ناب ایرانی را به سلامت از ورطه‌های هولناک 

دریای هنر بیگانه به ساحل نجات رساند.  
از  و  فعال  و  جدي  خود  کار  در  بي‌اندازه  بهزاد  طاهرزاده 
کوتاهي در کار گريزان بود و در مورد بهک‌ارگيري افراد، سختي و تندي 
نشان مي‌داد و اهمالک‌اري را نمي‌بخشيد. بسيار سريع‌الانتقال و 
تيزهوش و جدي بود. لباس‌هاي پاکيزه مي‌پوشيد و از دروغ 
نفرت داشت. بسيار خوش‌حساب بود و عليرغم قلبي پاک و 
او  مي‌افتاد.  پاي  از  که  مي‌شد  عصباني  چنان  گهگاه  صاف، 
مسلماني مؤمن بود و از خرافاتي که به نام اسلام ترويج مي‌شد به 
دور بود. فرايض ديني خود را به‌جا مي‌آورد و شعر مي‌گفت و 
صدايي خوش داشت. اهل سيگار و دود و شراب و قمار نبود. 
و  )ص(  محمد  حضرت  و  بود  شناخته  يقين  به  را  اسلام  او 
حضرت علي )ع( به دفعات در آثارش تجلي داشتند )مهرپويا، 

.)16 :1367
معدود  از  بهزاد  طاهرزاده  که  است  معتقد  عربزاده  رسام 
کساني است که طرح‌هاي فرش و تذهيب‌اش بسيار زياد بوده 
و در اکثر سبک‌ها کار کرده و حتي براي شهرهاي ديگر نيز  
براساس آنچه در آن مناطق رواج داشته، طرح‌های زیادی را 
تهیه کرده است. امروزه کارهايش به‌عنوان نمونه‌های آموزشي 
در مراکز آموزش طراحي فرش و تذهيب مورد استفاده قرار 
مي‌گيرد. بهزاد از اسليمي‌ها و ختائي‌ها به نحو معجزه‌آسايي 
استفاده کرده و از ويژگي‌هاي آثارش، ترکيب‌بندي‌هاي سنگين 

از  بيننده  گاه چشم  که  مي‌باشد  پيچ‌و‌خم  پر  و چرخش‌هاي 
تعقيب مسير چرخش‌ها عاجز مي‌ماند. انواع اسليمي‌ها از قبيل 
آرايه‌هاي  با  اژدري  دهان  اسليمي‌هاي  توپر،  و  توخالي  ساده 
مشابه، و آرايه‌هاي به جا مانده از دوران گذشته و اسليمي‌هاي 
برگي، در اکثر کارهايش به چشم مي‌خورد. در واقع او مبتکر 
همواره  را  سنتي  قالب‌هاي  و  بود  مختلف  طرح‌هاي  تلفيق 

رعايت مي‌نمود )تصوير 8(.

تصویر8: بخشي از »نقشه شاه عباسي و اسليمي‌بندي«، طاهرزاده 
بهزاد )حصوری، 1385: 29(.

با  از سراسر كشور  را  بسياري  طاهرزاده، هنرمندان گمنام 
در صنايع  هنر  استاد  به‌عنوان  فراوان،  و زحمت‌هاي  التماس 
قایل  آنان  براي  ويژه  منزلتي  و  ارزش  و  آورد  گردهم  قديمه 
بود. او عاشق هنر و گسترش آن در جامعه بود، هر چند که با 
مخالفت شديد شاگردان کمال‌الملک مواجه گرديد، تا جایي 
او مي‌گويد: »به هر کس که مي‌رسيدند مي‌گفتند:  که خود 
را  او  نموده‌اند.  آورده، جانشين کمال‌الملک  را  ترک  نفر  يک 
در خانه  دم  و  راه من  در سر  کرد...  معدوم  بايد  بايد کشت! 
من، چاقوکش گذاشتند که مرا بکشند. کار به آنجا کشيد که 
)مهرپويا،  برمي‌گشتم«  و  مي‌رفتم  مدرسه  به  احتياط  با  من 

 .)19 ،1367
به گمان نگارنده، اگر کمال‌الملک و طاهرزاده با يک خيال 
آرماني و در يک دوره به هم مي‌رسيدند، هنر و اخلاق و وطن‌خواهي 
را به اوج و کمال مي‌رساندند و نه آن چنانکه برخي افراد نادان 
دانشگاه  خود  که  چنين شخصي  جان  به  هنرجو  کسوت  در 
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جدول 1: گاهشمار رویدادهای مهم هنرهای ملی ایران )نقاشي و نگارگري( در دوره معاصر
)براساس گاهنامه تطبيقي سه هزار ساله، بنياد دانشنامه بزرگ فارسي(، منبع: )رضائي نبرد، نگارجاویدان، زیر چاپ(.

رويدادهاي مهمسال قمريسال شمسيرديف
صدارت اميرك بير 12261264 1

تأسيس وزارت علوم )بعدها علوم و معارف( و دارالفنون 212301268

درگذشت اميركبير312301268

تأسيس مجمع‌الصنايع )دوره نخست(412311269

آگهي نقاشخانه دولتي512401278

فعاليت دوباره مجمع الصنايع )دوره دوم(612571296

دريافت لقب نقاش‌باشيك مال‌الملك712611300

تغيير نام وزارت علوم و معارف به وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه812661305

دريافت لقبك مال‌الملكي912721311

عزيمتك مال‌الملك به اروپا1012761315

 تأسيس  مدرسه صنايع مستظرفه توسطك مال‌الملك1112891329

استعفايك مال‌الملك از رياست مدرسه1213061346

أتسیس مؤسسه قالی ایران و هنرستان هنرهای زیبای ایران1313081348

أتسیس وزارت اقتصاد و اداره هنرهای ملی1413091349

تغیر نام هنرستان‌های هنرهای زیبای ایران وك مال‌الملك به مدارس صنایع قدیمه و جدیده1513091349

هنرهاي ملي بوده است، بيفتند. 
فلک به مردم نادان دهد زمام مراد

                      تو اهل فضلي و دانش همين گناهت بس
هر انساني و نه صرفاً هنرمند، به هر حال به حکم نسبي‌بودنش، 
داراي کاستي‌هايي است و ليکن طاهرزاده بهزاد، با مديريت و 
هنرشناسي خود، به تنهايي سهم عظيمي در احيای هنرهاي 
ملي در دوران معاصر داشته‌است و تكريم و تحسين او وظيفه‌اي 

است كه هيچگاه نبايد فراموش گردد. 
همان‌گونه که ملاحظه مي‌شود، سرگذشت مدرسه صنايع 
قديمه داراي فراز و فرودهاي بسياري بوده‌است. مدرسه صنايع 
با  و  بعدها  آغاز گرديده‌بود،  ايران  قالي  از ؤمسسه  قديمه که 
هنرهاي  عالي  هنرستان  در  جدیده  صنایع  مدرسه  همراهی 
فعاليت  داد. سپس  ادامه  تاريخي خود  به سير  و  ادغام  زيبا، 
خود را در وزارت اقتصاد و در دل اداره هنرهاي ملي و سپس 
وزارت صناعت؛ وزارت بازرگاني و پيشه و هنر؛ وزارت فرهنگ؛ 
وزارت فرهنگ و هنر؛ وزارت فرهنگ و آموزش عالی و سرانجام 

وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي ادامه داد و اکنون کارگاه‌های 
هنرهای سنتی، تحت عنوان اداره هنرهاي سنتي در سازمان 
نهاد  نظر  زير  و  گردشگري  و  صنايع‌دستي  فرهنگي،  ميراث 

رياست جمهوري، ادغام گرديده است. 
البته همان‌گونه که پیش تر عنوان شد، تاثیر خاستگاه‌ها و 
مدارس هنرهای ملی را در نگارگری معاصر می‌توان به طور 
و  نقش  و  بازگرداند  عقب  به  دارالفنون  تا  عمیق‌تر  و  جامع 
جایگاه هر یک از این مدارس را در تکوین و تکامل نگارگری 
معاصر تبیین نمود که نگارنده در کتاب نگار جاویدان: زندگی 
و آثار استاد محمود فرشچیان )زیر چاپ( به طور مفصل به 
این موضوع مهم پرداخته است. لیکن به جهت پرهیز از اطاله 
کلام و محدودیت فضای این نوشتار، در اینجا به جدول گاه 
شمار رویدادهای مهم هنرهای ملی در دوره معاصر و زنجيره 
نظام کارگاهی، مدرسه‌ای و دانشگاهی نقاشی و نگارگری در 

دوره معاصر بسنده می‌شود )جدول 1 و نمودار1(.
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تأسیس مدرسه صنايع قديمه و موزه هنرهاي ملي توسط حسين طاهرزاده بهزاد1613091349

رياست اسمعيل آشتياني بر مدرسهك مال‌الملك1713091349

انحلال وزارت اقتصاد و تشکیل سه اداره کل صناعت و معادن )اداره هنرهای ملی(، تجارت و فلاحت1813101350

رياست ابوالحسن صديقي بر مدرسهك مال‌الملك1913111351

أتسیس هنرستان هنرهاي زيباي اصفهان توسط عيسي بهادري2013151355

تغيير نام وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه به وزارت فرهنگ2113171357

تغيير نام مدارس صنايع قديمه و جدیده به هنرستان عالي هنرهاي زيبا و تبدیل اداره صناعت و معادن به وزارت صناعت2213171357

تبدیل وزارت صناعت به وزارت بازرگانی و پیشه و هنر2313181359

درگذشت هادي تجويدي2413181359

پیوستن هنرستان عالی هنرهای زیبا از وزارت پیشه و هنر به وزارت فرهنگ2513191360

أتسیس دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران2613191360

درگذشتك مال‌الملك2713191360

ریاست علی کریمی بر موزه هنرهای ملی2813201361

دانش‌آموختگي هنرجويان دوره نخست هنرستان اصفهان2913211362

بازنشستگي حسين طاهرزاده بهزاد و ریاست علی کریمی بر اداره هنرهای ملی3013241365

تشکیل اداره کل هنرهای زیبای کشور در وزارت فرهنگ3113291370

دانش‌آموختگي محمود فرشچيان از هنرستان هنرهای زیبای اصفهان )ديپلم(، وزارت بازرگانی و پیشه و هنر3213291370

أتسیس هنرستانهاي هنرهاي زيباي دختران و پسران3313321373

أتسیس دانشکده هنرهاي تزييني توسط اداره کل هنرهاي زيباي کشور3413391380

درگذشت حسين طاهرزاده بهزاد و بازنشستگی علي کريمي3513411382

تشکیل وزارت فرهنگ و هنر3613431384

بازنشستگي عيسي بهادري3713451386

ايجاد اداره کل آفرينش ادبي  و هنري، اداره کارگاه‌هاي هنري )وزارت فرهنگ و هنر(3813461387

تغییر نام هنرستان دختران به هنرستان بهزاد دختران به دستور وزیر وقت فرهنگ و هنر3913481389

ادغام وزارتخانه‌های فرهنگ و هنر و علوم و آموزش عالی در وزارت فرهنگ و آموزش عالي 4013571399

نمودار 1: نمودار زنجيره نظام کارگاهی، مدرسه‌ای و دانشگاهی نقاشی و نگارگری در دوره معاصر 
منبع: )رضائي نبرد، نگارجاویدان، زیر چاپ(.
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تاثیر مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی بر آثار 
محمود فرشچیان

همان‌گونه که پیش‌تر آمد، مدرسه صنایع قدیمه نخستین 
و تاثیرگذارترین مرکز هنرهای ملی در دوره معاصر بوده‌است. 
گرچه  گفت،  باید  ایرانی«  »نقاشی  تاریخی  سیر  در خصوص 
دوران  در  قدیمه  صنایع  مدرسه  استادان  از  برخی  آثار  در 
گرفته  بوم  قطع  از  نگارگری  سنتی  اصول  همچنان  معاصر، 
بدعت  رگه‌های  لیکن  است،  اعتبار  دارای  مؤلفه‌ها،  دیگر  تا 
فضا  تدریج  به  و  می‌شوند  دیده  نیز  شخصی  نوآوری‌های  و 
برای نوآوری‌های متهورانه مهیا می‌گردد. برای نمونه یکی از 
مصادیق برجسته و کاملًا محسوس این نوآوری‌ها، وارد کردن 
»ژرفانمایی خطی« به‌ویژه در اثر »فردوسی در دربار سلطان 
محمود غزنوی«، توسط هادی خان تجویدی، نخستین معلم 

نگارگری مدرسه صنایع قدیمه است. 
»مکتب  شیوه  به  و  آزادتر  طور  به  بهزاد  همچنین حسین 
صفوی« و رضا عباسی، یعنی با تأیکد بر طراحی و محدودیت 
رنگی، پیکره‌نگاری، نشان دادن حالات و روحیات افراد، پرهیز 
از پردازها و ظرافتک‌اری‌های مکاتب گذشته چون تیموری و 
به‌طور کلی پرداخت و بیان نوین آثار، خلاقیت و استعداد خود 
را نشان داد و گوی سبقت را از همکاران خود در ربود. نوآوری 
و ساختارشکنی او، رنگ و بویی خاص و نشان از سبکی متمایز 
در تاریخ نگارگری ایران دارد. ژان کوکتو پس از دیدار با بهزاد 
و آثارش چنین گفت است: »بدون شک در عرصه هنر مینیاتور 
قرن ما از جهت قدرت طرح و رنگ‌آمیزی تنها یک استاد وجود 
دارد و او حسین بهزاد، هنرمند ساحر سرزمین هزار و یک شب 

است« )هنر و مردم، 1344: 41(. 
همچنین ریچارد اتینگهاوزن7، رباعیات خیام بهزاد را به کلی از 
ابتذال و اغراق به دور می‌دانست و آن‌ها را آثاری اصیل و دقیق 
می‌شناخت )نقش و نگار، 1335: 46(. شاید بتوان گفت که 
شالوده سبک و آثار بهزاد را همین رباعیات تشکیل داده‌است. 
بهزاد این رباعیات را براساس پیشنهاد حسینعلی خان اسفندیاری 
کار کرده‌بود که یکپارچه آتش بود و رباعی‌ها را با ریتم‌های 

گوناگون و عجیب برایش می‌خوانده و بهزاد رباعی را کمک‌م در 
خود می‌یافته است )نقیبی، 1357: 5(. خود بهزاد نیز بر این 
باور بود که اگر نظری عاشقانه به این آثار داشته باشی، تو را 
به ملکوت شرقی خواهد کشاند. بدانجا که رنج‌های این جهان را 
می‌توان با دیدن این همه زیبائی فراموش کرد )مجابی، 1351: 
7(. به هر روی، بهزاد، افق‌های تازهای را به روی نگارگران بعد 
از خود، از جمله فرشچیان گشوده‌است و سهم بزرگی در رشد 

و شکوفایی نگارگری معاصر ایران دارد )تصاویر9 و 10(.    
 

تصویر 9: »رودکی«، حسین بهزاد مینیاتور، 39 × 29 سانتی‌متر، 1337 
)ناصری‌پور، 1383: 121(.
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تصویر 10: »رودکي«، محمود فرشچیان، 32× 38 سانتی‌متر، 1339 
)عکاسی امیر رضائی نبرد(.

حاضر  حال  نگارگران  آثار  در  تعمق  و  تامل  با  و  ادامه  در 
ايران، مانند: محمود فرشچيان، امیرهوشنگ جزیزاده، مجيد 
مهرگان، اردشير مجرد تاكستاني، محمد باقر آقاميري و ديگر 
نگارگران معاصر، مي‌توان گفت که آثار این نگارگران گرچه در 
برخي ويژگي‌هاي نقاشي ايراني با مکاتب گذشته چون هرات 
آثارشان  لیکن  هستند،  اشتراكاتي  دارای  اصفهان  و  تبریز  و 
نمونه و مصداق کامل نقاشي ايراني یا نگارگری سنتي نیست 
و این آثار را می‌توان نگارگری معاصر يا »نقاشي ايراني نوین« 

دانست. 
به هر روی آثار فرشچیان به طور نسبی و غیر مستقیم نیز 
متاثر از شرایط و زیرساخت‌های اجتماعی دوره صنایع قدیمه 
تاریخ  براساس  البته  بوده‌است.  آن  بر  زیبایی‌شناسی حاکم  و 
از  بیشتر  او  فرشچیان،  مستقیم  و  آموزش‌های رسمی  خطی 
هنرستان هنرهای زیبای اصفهان )عیسی بهادری، رضا ابوعطا 
و  امامی  فخر  آقاامامی،  میرزا  )حاج  امامی  کارگاه  غیره(،  و 
حسین ختایی( و دیگر نگارگران برجسته اصفهانی نظیر احمد 
ارچنگ، متاثر بوده‌است، اما تاثیرات غیررسمی و غیرمستقیم 

به  نیز  را  بهادری  از طریق  صنایع قدیمه و صنایع مستظرفه 
هیچ وجه نمی‌توان نادیده گرفت. 

زنجيره  شکل  به  تکوینی  تاثیرات  این  از  بخشی  نمودار2 
استادان نقاشي و نگارگري دوره معاصر تا محمود فرشچيان را 
نشان می‌دهد )نمودار2(. البته در این نمودار علاوه بر زنجیره 
مدرسه  دارالفنون،  استادان  قدیمه،  صنایع  مدرسه  استادان 
به  امامی  آقا  مستظرفه )کمال‌الملک( و همچنین حاج میرزا 
درک  جهت  به  نیز  مدرسه‌ای  غیر  و  کارگاهی  استاد  عنوان 

جامع‌تر این تاثیرگذاری لحاظ شده‌است. 

نمودار 2: زنجيره استادان نقاشي و نگارگري دوره معاصر تا محمود 
فرشچيان، منبع: )رضائي نبرد، نگارجاویدان، زیر چاپ(.

کارگاه  از  آغاز  در  فرشچیان  است،  آشکار  که  همان‌گونه 
مستقیم  به‌طور  بهادری  آموزش‌های  و  آقاامامی  میرزا  حاج 
صنایع  و  قدیمه  صنایع  مدارس  آموزه‌های  از  و  بی‌واسطه  و 
مستظرفه به طور غیرمستقیم و از طریق بهادری تاثیر پذیرفته 
آثار  بر  قدیمه  صنایع  مدرسه  غیرمستقیم  تاثیرگذاری  است. 
محمود فرشچیان از طریق سلسله استادان وقت، یعنی زنده 
و  بهزاد  حسین  تجویدی،  هادی‌خان  بهزاد،  طاهرزاده  یادان 

سرانجام عیسی بهادری بوده‌است. 
البته فرشچیان بعدها و پس از اتمام دوره هنرستان هنرهای 
زیبای اصفهان و به‌ویژه پس از بازگشت از دوره مطالعاتی اروپا، 
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به طور مستقیم نیز همواره با استادان هنرهای سنتی و ملی 
و پیشکسوتان مدرسه صنایع قدیمه سابق، نظیر حسین بهزاد، 
علی کریمی، محمد علی اسماعیل زاویه، ابوطالب مقیمی، علی 
در  را  آثارشان  و  بوده‌است  تعامل  در  استادان  دیگر  و  مطیع 
موزه هنرهای ملی، نمایشگاه‌ها و دیگر اماکن، مورد بررسی و 
بهره‌برداری قرار می‌داده است. همچنین فرشچیان در راستای 
پروژه‌های  هنرمندان،  ارزیابی  آثار،  کارشناسی  تدریس،  داوری، 
هنری و دیگر موارد، با استادان این مدرسه همکاری داشته است.

پيوستگي  و  ارتباط  اين  مي‌شود  ملاحظه  كه  همان‌طور 
تاريخي و نظام‌مند منجر به تحولات جريان‌سازي در هنرهاي 
سنتي ايران و به‌ويژه نگارگری معاصر ايران مي‌گردد. كمترين 
نمود،  احصا  و  استنتاج  مي‌توان  بررسي  اين  از  كه  مواردي 
وجود  پيوستگي،  و  ارتباط  اين  قطعاً  كه  است  اين  نخست 
تاريخي داشته‌است، يعني داراي صحت و اصالت واقعي و عيني 
است. ديگر اينكه از اين طريق مي‌توان از سياست‌ها و اهداف 
اطلاع حاصل  معاصر  دوران  مدرسه‌اي  و  آموزشي  برنامه‌هاي 
کرد و كم و كيف و فراز و فرودهاي آن را نقد نمود. همچنين 
و  دارالفنون  از  يعني  مدرسه‌اي،  نظام  تاريخ خطي  مطالعه  با 
صنایع قدیمه تا هنرستان هنرهاي زيباي اصفهان، مي‌توان به 

چگونگي ايجاد، رشد و تكامل هنر فرشچيان پي برد. 
به هر روی تاثیرپذیری فرشچیان به‌واسطه آموزه‌های استادان 
یادشده، در ويژگي‌هاي نقاشي ايراني خود را نشان داد، یعنی: 
ويژگي‌های »بينشي«، »مضموني«، »ساختاري«،»كاركردي« 
و »فني«. همچنین، براساس جامعه آماری این پژوهش )538 
و  كلي  به‌طور  را  اسلوب شخصي‌اش  و  فرشچيان سبك  اثر(، 
نسبي بر پايه مباني اصيل نگارگري سنتي ايراني و به‌ویژه هفت 
اصل تزئینی هنر ایران؛ به‌ویژه »ختایی«،»اسلامی«)اسلیمی(، 
»فرنگی«، »ابر« و »واق« نهاده است )قاضی احمد قمی، 1359: 
132(. وليكن در همه این ویژگی‌ها و اصول تزئینی نگارگري 
سنتي، داراي ابداع و نوآوري بوده‌است که البته مسیر چنین 
و هموار شده‌بود  آغاز  قدیمه  از مدرسه صنایع  خلاقیت‌هایی 
تحلیل،  بازنگری،  مورد  را  دستاوردها  آن  فرشچیان  لیکن  و 

تریکب و اصلاح قرار داده و سرانجام به کمال رسانده‌است.
ژرفانمایی8،  ویژه  به  و  ساختاری  ویژگی  در  نمونه  براي 
استادان  تاثیر  تحت  غیرمستقیم،  و  کلی  طور  به  فرشچیان 
برجسته مدرسه صنایع قدیمه بوده‌است. در اینجا می‌توان به 
در  »فردوسی  نگاره  یعنی  معاصر،  نگارگری  برجسته  اثر  دو 
از هادی تجویدی و »بوسه‌ای  دربار سلطان محمود غزنوی« 
بر خاک« از فرشچیان اشاره نمود )تصاویر11 و 12(. آنچه در 
این دو اثر در خصوص ژرفانمایی حائز اهمیت است، اینک‌ه، هر 
دو گونه این ژرفانمایی در نگارگری کلاسیک سابقه‌ای نداشته 
نقطه گریز  با  و  نگاره تجویدی دارای ژرفانمایی خطی  است. 
نگارگری  بصری  ساختار  در  عطفی  نقطه  که  است  مشخص 
در  و  فرشچیان  آثار  در  بعدها  که  می‌شود  محسوب  معاصر 
اینجا در نگاره »بوسه‌ای بر خاک« دچار دگردیسی و تلطیف 
است  بدیهی  و جوی مبدل شده‌است.  ژرفانمایی حسی  به  و 
که روح جریان نگارگری معاصر که با هادی‌خان آغاز شد بر 
هادی  مشخصا شخص  نه  و  داشته‌است  تاثیر  فرشچیان  آثار 
تجویدی و آثارش. البته این گونه ژرفانمایی در آثار فرشچیان 
علاوه بر نگارگری معاصر، از آثار برجسته سبک‌های باروک و 

روکوکو نیز تاثیر پذیرفته است. 
 

  
 

تصویر 11: »فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی«، 
هادی تجویدی، 34 × 43/5 سانتی‌متر، 1315 )افتخاری، 1381: 34 و 35(.
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تصویر 12: »بوسه‌اي برخاک«، محمود فرشچیان، 52 × 75/50 
سانتی‌متر، 1342 )فرشچيان، 1355: 42(.

همچنین نگاره‌های فرشچیان به طور آشکارتر و محسوس‌تر، 
آثار  از  ایرانی،  نقاشی  ویژگی‌های  از  توجهی  قابل  بخش  در 
استاد بلندآوازه و صاحب سبک معاصر و از پیشکسوتان صنایع 
قدیمه، حسین بهزاد متاثر بوده‌است. تاثیر آشکار بهزاد بر آثار 
فرشچیان و جایگاه رفیع او، به هیچ روی قابل چشم‌پوشی و 
انکار نیست. بهزاد اثری با نام »خیام« دارد که در سال 1333 
دربردارنده  و  است  خیامی  مجموعه  جزو  که  ساخته‌است 
مضمونی غنایی و فلسفی است. در راستای این اثر، فرشچیان 
نیز در سال 1342 نگاره‌ای با عنوان »رویای نیمه شب« کار 
به‌ویژه،  ایرانی،  نقاشی  از ویژگی‌های  کرده‌است که در برخی 
ویژگی موضوعی و ساختاری، از اثر یاد شده بهزاد متاثر بوده است 

)تصاویر13 و 14(. 

تصویر 13: »خیام«، حسین بهزاد،52 × 42 سانتیمتر، 1333
)آرشیو نگارنده(.

تصویر 14: »روياي نيمه شب«، محمود فرشچیان،67 × 52 

سانتی‌متر، 1342 )فرشچيان، 1391، ب: 19(.

استاد  دو  این  درباره  و کلی می‌توان  به طور خلاصه  آنچه 
و  سبک  آغازگر  و  مبدع  بهزاد  که،  این  گفت  معاصر  پرآوازه 
ساختار نوین در نگارگری معاصر بود که در بیشتر ویژگی‌های 
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توسط  بعدها  که  بود  نوآوری  و  ابتکار  دارای  ایرانی  نگارگری 
فرشچیان به کمال رسید. برای نمونه و در ادامه نوآوری های 
وارد  را  اکریلیک  اسلوب  فنی،  ویژگی  در  فرشچیان  بهزاد، 
نقاشی ایرانی کرد. همچنین آثار فرشچیان در ویژگی بینشی 
یعنی  شدند.  گسترده‌تری  دامنه  و  عمق  دارای  موضوعی،  و 
فرشچیان علاوه بر موضوعات فلسفی کارش، خود در ساحت 
از  بسیاری  و  می‌گیرد  قرار  متفکر  جایگاه  در  و  تفکر  و  نقد 
آثار فلسفی متاخر فرشچیان، دستاورد جهان مستقل و درونی 

اوست و نه ساحت آفاقی و مثلا روایت فلسفه خیامی. 
نوع  این  از  برآمده  فرشچیان،  »انتقام«  نگاره  نمونه،  برای 
تفکر فلسفی و انتقادی است )تصویر15(. در این اثر، آهو بر 
خلاف آثار بهزاد و به طور کلی آثار نگارگران ایرانی، محکوم 
و معدوم نیست، یعنی صرفا یک حیوان، بماهو حیوان نیست 
کارکردی  بلکه  نمی‌شود،  لحاظ  نشانه‌ای طبیعی  عنوان  به  و 
از  رمزی  یا  نماد  نگاره،  این  در  آهو  دارد.  انتقادی  و  نمادین 
انسان آزادی‌خواه و عدالت‌خواه است که در برابر ظالم و تاریخ 
ظلم به انتقام و خونخواهی بر آمده است. این نگاه کاملا خلاق، 
با  را  او  زیبایی‌شناختی  فاصله  که  است  مغفول  البته  و  بدیع 
دیگر نگارگران مکاتب قدیم و معاصر بیشتر میک‌ند. طراحی 
قدرتمند، رنگ‌پردازی غنی و پرداخت عالی‌تر آثار فرشچیان، 
نسبت به استادان مدرسه صنایع قدیمه را باید بر این موارد 

افزود.

همچنین از سوی دیگر و علاوه بر تاثیرات غیرمستقیم صنایع 
قدیمه، مي‌توان اين نكته را خاطر نشان نمود كه دست‌كم بخشي از 
ميل به طبيعت‌سازي و وفاداري به »كالبد شناسي«9 در آثار 
بوده‌است كه سر سلسله  بهادري  از طريق عيسي  فرشچيان، 
مستظرفه  صنایع  مدرسه  به  نيز  مدرسه‌اي  آموزش‌های  اين 
و در نهایت به دارالفنون باز مي‌گردد. یعنی، استادي كه كمال 
مي‌دهد،  قرار  تعليم  تحت  دارالفنون  مدرسه  در  را  الملك 
نيز  كمال‌الملك  خودِ  كه  مي‌باشد  مزين‌الدوله  خان  علي‌اكبر 
اين نكته را در تقريرات خود براي قاسم غني، متذكر مي‌شود. 
شاگردان  تربيت  بر  علاوه  كمال‌الملك  منوال،  همين  به 
غيره،  و  رخساز  وزيري،  حيدريان،  آشتياني،  چون  نامداري 
از خلاق‌ترين  كيي  نيز  او  و  مي‌دهد  پرورش  را  حسين شيخ 
هنرمندان و طراحان فرش ايران، یعنی عيسي بهادري را تربيت 
مي‌نمايد. البته بهادري علاوه بر حسين شيخ از ديگر شاگردان 
نخستین  بهادري  نهايت  در  برده‌است.  بهره  نيز  كمال‌الملك 
كه  مي‌گردد  فرشچيان  محمود  مدرسه‌اي  استاد  مهمترين  و 

بعدها هنرستان اصفهان را به جايگاه رفيعي رساند.

تاثیر محمود فرشچیان بر هنرهای ملی 
و  قدیمه  صنایع  مدرسه  غیرمستقیم  تاثیرگذاری  بر  علاوه 
هنرمند  خود  فرشچیان،  محمود  آثار  بر  ملی  هنرهای  موزه 
نیز این مدرسه و موزه آن را تحت تاثیر قرار داده است. بدین 
ترتیب که هنرمند سال‌ها پس از دوران هنرستان اصفهان و 
در اوايل انقلاب به‌عنوان سرپرست اداره امور كارگاه‌هاي هنري 
وزارت فرهنگ و هنر منصوب می‌شود )تصویر16( و علاوه بر 
مدیریت کارآمد و غیر تشریفاتی، طراحي‌هاي زيادي را براي 
تمامي كارگاه‌هاي سنتي انجام مي‌دهد است كه متأسفانه آثار 
چنداني از آن دوران در دسترس نيست. فرشچیان از ساعت 
هفت صبح تا دو بعدازظهر مشغول کار اداری بود و پس از آن، 
تا ده و یازده شب، در اداره می‌ماند و برای کارگاه‌های نهگانه، 
نقشه  کارگاه‌های  برای  تعهد،  و  با علاقه  او  می‌نمود.  طراحی 
زری‌بافی،  خاتم‌سازی،  سازسازی،  نگارگری،  قلمزنی،  قالی، 

تصویر 15: »انتقام«، طبیعی، غنایی، اجتماعی، انتقادی و اخلاقی، 
75×54 سانتی‌متر، 1386 )فرشچيان، 1387: 179(.  
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سرامیک‌سازی، معرق و دیگر کارگاه‌ها طراحی می‌نمود.

تصویر 16: ابلاغ حكم سرپرستي اداره امور كارگاه‌هاي هنري، وزارت 
فرهنگ و هنر براي فرشچيان، 15فروردین 1358

)پرونده کارمندی فرشچیان، اشتغال(.

البته نگارنده با مشقت و پيگيري‌هاي فراوان موفق شد كه 
ملی،  موزه هنرهای  و مخزن  انبار  در  را  آثار  اين  از  نمونه‌اي 
اگر  كه  هدف  این  با  كند  تهيه  تصاويري  آن  از  و  بازيابد 
نمي‌توانيم اين آثار را به درستي نگهداري و ساماندهي نماييم، 
دست‌كم تصوير اين آثار ملي براي حال و آينده باقي بماند. 
تصوير خروس  كه  است  اثر، صراحي سفالين سرخ‌رنگي  اين 
نقش  آن  بدنه  بر  سیاه‌قلم  اسلوب  با  افسانه‌اي  پرنده‌اي  يا  و 
بسته است و دم اين پرنده با قوسي حلزوني به جانب گردن 
و قسمت فوقاني اين صراحي منتهي مي‌گردد. دور بدنه اين 
صراحي 87 سانتي‌متر و ارتفاع آن به 77 سانتي‌متر مي‌رسد 

)تصاوير 17 و18(. 

تصویر 17: صراحي سفالين، فرشچيان، ارتفاع 77 سانتي‌متر، 1358، 
موزه هنرهاي ملي ايران )عکاسی امیر رضائی نبرد(. 

تصویر 18: بخشي از اثر )عکاسی امیر رضائی نبرد(.

همچنین فرشچیان شاگردان و هنرمندان کارگاه نگارگری 
شالوده  که  ملی  هنرهای  اداره  نه‌گانه  کارگاه‌های  دیگر  و 
محمدهادی  نظیر  بوده‌است،  طراحی  پایه  بر  فعالیت‌شان 
ابوالقاسمی، منصور تامسِن، فرزان، شیخ مهدی و غیره را، جهت 
آموزش و یادگیری به موزه هنرهای ملی می‌برده است. بعد از این 
دوران مدیریت نیز همواره با همین موزه هنرهای ملی درقالب 
کارمندان  آموزش  و  سیاست‌گذاری  داوری،  آثار،  کارشناسی 

اداره و دیگر هنرمندان همکاری می‌نمود )تصویر19(.
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تصویر 19: از چپ: فرشچيان، خبرنگار ناشناس و محمد هادی 
ابوالقاسمی، موزه هنرهای ملی، 1362

)مجموعه عکس محمد هادی ابوالقاسمی(.

علاوه بر این گونه آثار و خدمات، درحال حاضر نیز در موزه 
هنرهای ملی، چهار اثر فرشچيان با نام‌هاي »تمناي بخشايش«، 
»در فروغ سوختن«، »سيمرغ« و »خان سوم رستم«، زینت 
افزای این موزه هستند )تصاویر20- 23(. البته دو اثر »خان 
سالي  چند  سوختن«،  فروغ  »در  قلم  سفيد  و  رستم«  سوم 
قرار  فرشچيان  استاد محمود  موزه  در  امانی  به‌طور  كه  است 
این  شده‌اند.  منتشر  موزه  اين  آثار  همگي  همچنین  و  دارند 
آثار همواره الهام بخش نسل جوان نگارگری معاصر بوده‌اند و 
تاثیرات جریان‌سازی را به همراه داشته‌اند تا جایی که امروزه 
پالت و مکتب فرشچیان کاملا در جامعه نگارگری و هنرهای 

سنتی معاصر نهادینه شده‌است.

   

      
تصویر 21: »تمناي بخشايش«، ادبی، غنایی، عاشقانه و معنوی، 49 × 
70 سانتیمتر، 1342 )فرشچيان، 1355: 62(                  

تصویر 22: »خان سوم رستم«، تاریخی، ادبی و حماسی، 57 × 73      

سانتی‌متر، 1343 )فرشچيان، 1355: 110(.

تصویر 20: »در فروغ سوختن«، ادبی، علمی و فلسفی،61 × 80 
سانتی‌متر، 1342 )فرشچيان، 1355: 112(.

تصویر 23:  »سيمرغ«، طبیعی، تاریخی و ادبی، 1343 

)فرشچيان، 1389: 38(.
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نتیجه‌گیری
و  اثبات  یعنی  پژوهش،  این  مسئله  به  می‌توان  اکنون 
هنرهای  موزه  و  قدیمه  صنایع  مدرسه  تاثیرگذاری  چگونگی 
ملی در آثار محمود فرشچیان بازگشت و آن را تبیین نمود. 
همان گونه که در مقاله بیان شد، تأسيس مدرسه دارالفنون، 
پايه و اساس آموزش‌هاي مدرسه‌اي نوین و دانشگاهي بعدي 
اساسی در  نقشی  بعدها  یعنی  به شمار می‌رود.  ايران  جامعه 
سياست‌ها و برنامه‌ريزي آموزشي و راهبردي دیگر مدارس به 
ویژه مدارس هنرهای ملی ایفا نمود. در همین راستا نخستین 
براساس  ملی  هنرهای  موزه  متعاقبا  و  قدیمه  صنایع  مدرسه 
سیاست صیانت، احیا، توسعه و تکامل هنرهای سنتی و ملی 
تاریخی  اسناد  و  منابع  اساس  بر  روی  هر  به  گردید.  پدیدار 
دوره  در  نوین  مدرسه‌ای  نظام  این  ایجاد  معتبر،  و  موجود 
معاصر با تاسیس دارالفنون و استمرار و اقتضائات اين ساختار 
در مدارس بعدی، دلیل تاثیرپذیری آثار فرشچیان از مدرسه 
دلیل،  این  بر  بوده‌است.  ملی  هنرهای  موزه  و  قدیمه  صنایع 
و شاگردان  و همکاران  با هنرمند  نگارنده  متعدد  گفتگوهای 

ایشان و تصاویر مرتبط را نیز باید افزود. 
همچنین درباره چگونگی این تاثیرپذیری نیز همان‌گونه که 
در متن و نمودارها آشکار گردید بیشتر به طور غیرمستقیم 
یعنی  پذیرفته‌است.  صورت  نظام  این  استادان  واسطه  با  و 
از دستاوردهای  آثار فرشچیان به طور نسبی و غیر مستقیم 
مدرسه صنایع قدیمه و موزه آن بهره برده‌اند، لیکن بعدها با 
در  هنرمند  نوآوری‌های  و  ابداعات  و  شخصی  مجاهدت‌های 
اصول تزئینی هنر ایران و در هر پنج ویژگی نگارگری یعنی: 
ويژگي‌های »بينشي«، »مضموني«، »ساختاري«،»كاركردي« 

و »فني« به کمال رسیدند.
از  فرشچیان  غیرمستقیم  تاثرات  بر  علاوه  که  افزود  باید 
مدرسه صنایع قدیمه و موزه هنرهای ملی، خود نیز تاثیرات 
مستقیمی بر این مرکز هنری داشته‌است؛ از طریق مدیریت 
دیگر  و  اداره  کارمندان  آموزش  ملی،  هنرهای  کل  اداره 
هنرمندان، طراحی برای کارگاه‌های نه‌گانه اداره هنرهای ملی 

جای  ملی  هنرهای  موزه  در  اکنون  که  ماندگار  آثار  خلق  و 
گرفته‌اند.
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2- Georges Duby (1919-1996)
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7- Richard Ettinghausen (1906-1979)

8- Perspective

9- Anatomy
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Abstract 

The first and most influential center for traditional and national arts on the contemporary era 
of Iran was undoubtedly the “old Handicrafts School “, and in particular the National Arts Mu-
seum. The issue of this research is to found out their impact and effect on the works of Farsh-
chian and the artist’s mutual influence at these art centers. In this article, which is “theoretical” 
and “descriptive-analytic” method, it has been tried to introduce the historical importance of 
the old Handicrafts School and the position of the National Arts Museum in Contemporary pe-
riod with library and field information and documents, and the impact of these two centers of 
artistic flowmanship on the works of Farshchian and the artist’s influence on these centers will 
be reconsidered. 

The establishment of new school system and the Academy of Sciences and the continuity and 
necessity of this structure in the next schools, such as the old Handicrafts School, is the reason 
for the indirect impact of Farshchian’s works from this center. For this reason, numerous inter-
views with the artist and colleagues and their students and related images should be added. It 
also became apparent about how this influence was made, more indirectly and relative, through 
the professors of this system. 

Farshchian with the effective management of the National Directorate of the National Arts, 
staff training and drawing for the departmental workshops, and the creation of works of art, has 
had a significant impact on the young and contemporary Iranian painters.

Key words old Handicrafts School, National Arts Museum, Contemporary Iranian Painting, 
Mahmoud Farshchian.   


